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RESUMO

No ambito da Arquitetura e Urbanismo, o desenho exerce uma fungdo de ferramenta investigativa,
reflexiva e criativa, tendo um papel de assimilagdio de um conceito no momento de se propor um
projeto. Neste contexto, o intuito dessa pesquisa visa compreender tais processos de significacdo e
investigacdo, existentes nos desenhos em geral, procurando demonstrar os motivos pelos quais os
estudantes de Arquitetura e Urbanismo devem recuperar tal ferramenta no seu processo de criagdo. Por
isso, o estudo mais aprofundado do desenho infantil se fez necessario, ja que sua contribuicdo para a
formagdo da crianga através de seu carater genuino, expressivo e investigativo é inegdvel. Sendo assim,
também nos foi conveniente pesquisar a agdao de diversos artistas do inicio do século XX, que se
dedicaram a analisar os desenhos de criangas e tentar incorporar tais tragcos nas suas préprias obras. Foi
realizada uma atividade orientada em uma escola da cidade objetivando compreender as fases do
desenho infantil. Através de tal analise, entenderiamos na pratica como ocorre a mudanga nessas
etapas e seria possivel identificar o momento em que se perde o interesse por tal ferramenta, tao
importante no processo de descoberta existente na rotina infantil.

PALAVRAS-CHAVE: desenho infantil, ensino de desenho, ensino de arquitetura, desenho investigativo,

desenho do arquiteto

ABSTRACT

In the context of Architecture and Urbanism, the design exercises a function as an investigative,
reflective and creative tool, have the role to assimilate a new concept or an idea, at the time of
proposing a project. In this context, the goal of this research aims to understand these processes of
signification and investigation that exist in general drawings, in order to demonstrate the reasons why
students of Architecture and Urbanism should recover, in an active way, such a tool in their creative
process. Therefore, a further study of children's drawing was necessary, once their contribution to the
education of children through his genuine, expressive and investigative character is undeniable. Thus, we
were also convenient search the action of various artists of the early twentieth century that dedicated
themselves to analyzing children's drawings and try to incorporate these traits in their own works. It was
done an activity, oriented in a school, whose aim was to understand the stages of children's drawing.
Through this analysis, we would understand in practice how change occurs in these stages and it would
be possible to identify the moment that children lose interest in such tool, very important in the discovery
process existing in infant routine.

KEY-WORDS: children's drawing, learning drawing, architectural education, investigative drawing,
architect's drawing

RESUMEN

Dentro de la Arquitectura y el Urbanismo, el disefio tiene la funcion de herramienta de investigacion,
reflexion y creacion, que tiene un papel en la asimilacion de un concepto en el momento de proponer un
proyecto. En este contexto, el objetivo de esta investigacion pretende comprender estos procesos de
significacion y de investigacion sobre los disefios existentes en general destinados a demostrar las
razones por las que los estudiantes de Arquitectura y Urbanismo deberdn recuperar una herramienta en
el proceso de la creacion. Por lo tanto, un mayor estudio de dibujo infantil era necesario, ya que su
contribucion a la formacion de los nifios a través de su cardcter genuino, expresivo y de investigacion es
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innegable. También lo fue la busqueda conveniente la accidn de varios artistas de principios del siglo XX,
que se dedicaron a analizar los dibujos infantiles y tratar de incorporar estas caracteristicas en sus
propias obras. Actividad orientada tuvo lugar en una escuela con el objetivo de entender las etapas del
dibujo infantil. A través de este andlisis, nos entendemos en la prdctica cdmo se produce el cambio en
estas etapas y seria posible identificar el momento en que se pierde el interés en una herramienta tan
importante en el descubrimiento existente en proceso de rutina de los nifios.

PALABRAS-CLAVE: disefio infantil, ensefianza del disefio, formacion del arquitecto, disefio de
investigacion

1 INTRODUGAO

A proposta da presente comunicagao objetiva, de um modo geral, compreender os processos
de investigacdo, criacdo, percepgao e significagdo existentes no ato de desenhar a partir da
tematica da constitui¢do da educagao do olhar, essencial para a formag¢dao de uma visao critica.
Objetiva-se, em particular, demonstrar os motivos pelos quais os estudantes de Arquitetura e
Urbanismo devem recuperar tal ferramenta no seu processo de criagdao. Optou-se pelo estudo
mais aprofundado do desenho infantil tanto por meio da abordagem do processo de formagdo
da crianga através de seu carater genuino, expressivo e investigativo, como pelo estudo da
acao de diversos artistas do inicio do século XX, que se dedicaram a analisar os desenhos de
criangas e tentar incorporar tais tragos nas suas préprias obras. Foram realizadas duas
atividades de pesquisa. A primeira, orientada em uma escola primadria, objetivando
compreender as diferentes fases e evolugGes do desenho infantil, antes e apds a alfabetizagao.
Outra analisando os primeiros desenhos dos alunos ingressantes no curso de Arquitetura e
Urbanismo do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (IAU-USP),
buscando compreender as herangas adquiridas no processo de formagao do desenho.

A partir de tais andlises, percebemos o quanto o desenho deixa de ser utilizado como
ferramenta de investigacdo ao longo da vida da crianca e do adolescente. Para o aluno de
arquitetura, quando se quer propor um projeto coerente, os conceitos do que se quer fazer
tem de estar claros. Tal estdgio de compreensdo e seguranca é alcancado através do desenho
investigativo e reflexivo, onde o pensamento e a agdo sdo integrados, acelerando o raciocinio,
fazendo com que todos os conceitos soltos no territério das ideias encontrem sentido. Além
disso, através de tal pratica, aprimora-se o olhar, ja que se passa a perceber melhor os
detalhes relevantes dos elementos a serem representados e a desenvolver uma espécie de
olhar estrangeiro para com tudo o que passa a observar e projetar, ou seja, passa a ver novas
possibilidades onde antes nada via, e resgata a intencdo de quem procura entender,
apreender e aprender com o ato de observar.

2 A BUSCA DO DESENHO INFANTIL

O desenho revela o imagindrio de um individuo justamente por ser uma importante
ferramenta que nos auxilia a entender a realidade, através da integracdo da percepcao,
investigacdo e reflexdo. Como aponta Massironi:

Qualquer representacdo grafica, porquanto fiel a realidade, proporcionada e precisa nos pormenores,

particularizada em cada uma das suas partes, é sempre uma interpretacao e, por isso, uma tentativa de
explicagdo da prépria realidade. (MASSIRONI, 1982, p. 69)
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Nesse sentido, podemos perceber a importancia da linguagem grdfica no processo de
formacao e posterior atuacdo dos arquitetos e urbanistas. Além de um modo muito particular
de apreensdo da realidade, o desenho é também tanto uma ferramenta que auxilia na
compreensao das préprias proposicoes, quanto é o espaco privilegiado para sua investigacao e

formulacao.

No entanto, esta forma de exploracdo do desenho como ferramenta de estudo e de criacdo,
em geral, ndo é aplicada e incentivada da forma devida e/ou suficiente, principalmente no
ambito escolar dos Ensinos Fundamentais | e Il no Brasil. Como consequéncia desde fato, na
area de ensino de Arquitetura e Urbanismo brasileiros, hd uma maior dificuldade em se fazer
projeto, ja que as ideias surgem de modo paulatino, as representa¢des nao sdo claras e as
propostas, muitas vezes, acabam sendo incoerentes.

Como uma alternativa para entender a perda deste trago investigativo e da criatividade
primeira, certos artistas do comego do século XX nos chamam a atengao ao tentar recuperar e
compreender justamente tais caracteristicas. Os valores pregados como belo pela estética
classica perdem seu valor, passando-se a valorizar outros aspectos. Agora, ao invés de apreciar
a obra terminada, o destaque se da para o momento criador e primario que origina o produto
final.

Tal “insight” criativo, valorizado nas vanguardas artisticas, se aproxima da atitude das criangas
ao se expressarem através de alguma forma gestual. Isso porque a crianga, segundo Meredieu
(p.6), ndo se apega espontaneamente as suas obras, e quando o faz parece que é sob a
influéncia do adulto. Ou seja, nesta perspectiva o que realmente tem valor é o gesto, sendo
gue uma das caracteristicas do artista do inicio do século XX é o dinamismo do trago, ou seja, 0
desenho é antes de tudo motor.

Alguns nomes como Dubuffet, Paul Klee, Wassily Kandisky e Pablo Picasso ao estudarem os
desenhos infantis, entre outras artes esquecidas naquele momento histérico, langaram as
premissas estéticas diferentes da vigente na época, o que caracterizaria os movimentos de
vanguarda. Segundo Leeds (1989, p.99), ao invés dos padrdes académicos, do cldssico, do
sublime, do nobre e do ideal, eles tomaram o primitivo, o auténtico, o expressivo, e o
inventivo como parametros de exceléncia.

Buscava-se o redescobrimento da infancia por causa de seu carater espontaneo, sensivel, cujo
traco é agil e livre de preconceitos estéticos. Tal pesquisa se deu de diferentes maneiras,
sendo que cada artista adotou um método para dialogar com as produgbes infantis. O
interesse se deu para com criancgas de diferentes idades, organizando espacos para que filhos
de seus amigos ou seus prdprios filhos pudessem desenhar. Outros artistas buscaram seus
proprios desenhos, resgatando suas memdrias longinquas.

Meredieu (1997, p. 5) cita dois artistas e discorre sobre suas visdes e opinides acerca do
desenho infantil. Segundo ela, os artistas desejam voltar ao ponto zero da criagdo. Ao falar de
Dubuffet, diz que o artista tenta apagar toda sua cultura repetitiva, das mesmas formas
classificadas e homologadas; ja ao citar Klee, destaca o fato de o pintor se autoqualificar de
“homem infantil” e buscar o reencontro com um estagio primario de criagdo.

Paul Klee investigou a arte infantil, comecando pela sua prdpria. A abordagem do artista difere
bastante da de seus contemporaneos, sendo que no seu caso, o que buscava era sua esséncia
enquanto artista, sua autenticidade e as origens de sua prdpria criatividade. Segundo Coutinho
(2002, p.48), foi nesta perspectiva que ele redescobriu e compreendeu seus desenhos,
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realizados durante sua infancia, tornando-se as coordenadas de suas producdes ao longo da
vida.

Em determinado momento, o artista revelou que:

Aqueles cavalheiros, os criticos, que dizem que meus quadros lembram os rabiscos e as desordens das
criangas. Espero que sim! Os quadros que meu filho Félix pinta sGo geralmente melhores do que os meus,
porque os meus foram filtrados pelo cérebro. (KLEE apud GOOBI, 2007, p. 57).

No caso de Kandisky, o artista usou os desenhos infantis em sua prépria pesquisa estética
como uma fonte ou como vocabulario visual, tanto em relagdo a construgao de imagens como
nas solugBes espaciais. Seu trabalho inicial revela uma experimentagao com imagens infantis,
no entanto, abandou tal estilo em prol de um Expressionismo ndo representacional (modo
mais direto para a cor e a forma). Segundo Coutinho (2002, p. 48), para Kandisky, os principios
estilisticos da arte da crianga representavam a possibilidade de uma linguagem visual
universal. O artista buscava transcender o materialismo visual de sua época com formas que
ultrapassassem as convengdes culturais e ressoassem diretamente no interior da consciéncia
do espectador.

J4 no caso de Picasso, o artista guardou uma quantidade pequena, de maneira nao
sistematizada, dos desenhos feitos por seus filhos — assim, ndo existe uma cole¢gdo como em
Kandinsky. Ele buscou se aproximar e observar as atitudes da crianga durante o seu processo
de criagdo, valorizando, sobretudo a inventividade da crianga, sua liberdade de imaginagao em
transformar objetos do cotidiano em materiais artisticos e em brincar com as convengées
estabelecidas de maneira ‘inocente’. Segundo Coutinho (2002, p.49), o estilo infantil sé
comegou a aparecer nos trabalhos de Picasso na segunda metade de sua carreira, quando ele
passou a conviver mais assiduamente com seus filhos pequenos. Neste periodo, seus trabalhos
tornam-se mais leves e livres das convengdes.

3 O SENTIDO DO DESENHO INFANTIL

Duas importantes visGes acerca do desenho infantil foram adotadas na presente discussdo. A
primeira, do filésofo e etndgrafo francés George-Henri Luquet, que baseou seus estudos de
doutorado nos desenhos de sua filha, publicados no livro “Desenho de uma crianga” (1913), e
posteriormente amplia o campo de andlise com a produgdo de outras criangas e publica o “O
Desenho Infantil”, em 1927. Ele nos revela que o desenho infantil € marcado pela intengdo de
representar o meio no qual a crianca estd inserida, sendo que apds as fases iniciais de
experimentacdo da criangca com o papel, lapis e objetos (Realismos Fortuito e Realismo
Falhado, respectivamente), ele afirma que tal desenho é dotado de um Realismo Ldgico, em
oposicdo ao Realismo Visual, caracteristico do adolescente e do adulto.

A segunda visdo é a de Florence de Meredieu. A autora faz classificagcdes diferentes das de
Luquet, j& que para ela, a fase do rabisco deve fazer parte dos estudos acerca do desenho
infantil, sendo assim, sabendo-se que tal fase primeira é antes de tudo motora, apds a
perceber seu efeito prazeroso e gestual, ela torna a fazé-lo intencionalmente. Neste momento,
ocorre o que a autora chama de grafismo voluntdrio, que é quando a crianga descobre a
causalidade que liga a agdo de rabiscar e a persisténcia do traco.

Com o avanco do rabisco, a crianga ja consegue atingir um bom enquadramento, estabelecer
relacdo entre as formas e ja domina melhor o lapis e consequentemente o traco, permitindo
assim a possibilidade de se representar uma figura humana. Ao desenhar tal boneco, a crianga
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traduz seu proprio esquema corporal, ou seja, como vive e entende seu corpo. No entanto,
como ainda nao internalizou completamente as formas e a organizacdo do corpo, os desenhos
sdo troncudos, sem muita diferenciacdo dos membros principais. Hd outra questdao nesse
contexto que é o antropomorfismo infantil que anima personagens e objetos, fazendo com
gue animais, casas e flores ganhem uma cabeca na forma humana. Portanto, na visdo de
Meredieu, a crianca, sempre que desenha um boneco, na verdade estd desenhando ela
mesma, uma imagem refletida e difratada em seus multiplos exemplares.

Por meio de um processo de tentativa e persisténcia, a crianga finalmente encontra uma
relagdo entre o que estd representado e o significado do objeto ou desenho. O desenho se
transforma de uma atividade voltada para si mesmo e para o puro prazer do gesto e do ludico
para um exercicio em que a busca pela semelhang¢a com o objeto real passa a ser a principal
preocupacao da crianga. Com isso, passa a existir uma subordinag¢do ao real que é utilizado
como passagem e acesso para se alcangar o mundo adulto.

Outro ponto interessante a se destacar sobre Meredieu, neste contexto da progressiva perda
de interesse por parte da crianga na ferramenta investigativa do desenho, é sua opinido para
com os estudos relacionados as criangas. Para a autora (1997, p. 2), o interesse exacerbado na
area do desenho infantil pode gerar uma significagdo imprépria e inadequada, onde muitas
vezes é o préprio adulto quem acaba impondo a crianga sua prdpria imagem da infancia. Por
causa disso, as criangas sentem-se acuadas, conforme desenvolvem maturidade psicoldgica,
em mostrar seus desenhos aos adultos, que julgam os simbolos impostos como corretos e
atribuem as particularidades dos desenhos infantis como formas erroneas.

O que se conclui é que ndo existe um Unico ponto de vista correto a ser analisado, sendo que o
gue se deve descobrir nas producdes infantis € o que elas tém de mais auténtico e original.
Para a autora, o desenho é o exercicio de uma atividade imaginaria, que se relaciona a um
processo dindmico em que a crianga procura representar o que conhece e compreende.
Portanto, assim como opina Meredieu acerca das interpretacdes dos desenhos feitos por
criancgas, “ndo existe visdo verdadeira, e a visdao adulta ndo pode de modo algum representar a
medida padrdo” (1997, p. 3). Deve-se valorizar a autenticidade da crianga em contraposicao a
imitacdo do adulto no contexto da representagdo, sem que se exclua o meio em que a crianca
vive, ou seja, o universo adulto. O que realmente tem valor, neste contexto, é o gesto
expressivo e o resultado criativo, e ndo necessariamente o significado do desenho.

Tal visdo difere da defendida por Luquet, ja que o filésofo acreditava que a producao grafica
infantil fosse repleta de imperfeicdes (Realismo Fortuito — esporddicos sucessos alcancados ao
acaso), e que a criancga tinha a necessidade de buscar a representacdo realista. Para Meredieu,
tais divisdes feitas pelo fildsofo ndo sdo adequadas, pois subordina o desenho a nogdo de
realismo. Ela acredita que suas analises sdo insuficientemente explicativas, ndo esclarecendo
como ocorre a passagem de uma etapa para outra e como surge a representagdo figurativa.
Além disso, a autora também questiona o critério de organizac¢do, ja que ao elaborar fases
evolutivas, implica que o Realismo Visual é o considerado “correto”, passando a desvalorizar
os desenhos produzidos nas fases anteriores. Por exemplo, o rabisco é deixando de lado nos
estudos de Luquet, que nem chega a considerar tal fase como uma etapa do processo
“evolutivo” das criancas.

Sendo assim, em oposicdo a visdo de Luquet, Meredieu sugere uma inversdao em que, ao invés
de considerar o grafismo como uma caminhada para uma figuracdo adequada do real, sugere
gue o entendamos como uma desgestualizacGo progressiva. Portanto ndo devemos analisar
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com preconceitos as producdes infantis, j& que, como defende a autora, a crianca, desde
muito pequena, vive os objetos em “simbiose” uns com os outros, relacionando-os e
compreendo-os de forma afetiva e sensorial, diferenciando-se assim dos adultos. Deve se
compreender que tais tracos sdo dotados de cardter investigativo e assimilativo, no qual a
crianca estd no processo de interiorizacdo da realidade a sua volta por meio dos esquemas do
que se quer desenhar.

4 DESENHO E ALFABETIZAGAO

A fim de compreender de maneira ativa o desenho infantil, foi realizada uma atividade
orientada em uma escola da cidade, o Colégio S3o Carlos. Desenhos de duas turmas, uma
antes da alfabetizacdo e outra apds, foram coletados para que se pudesse comparar as duas
fases. Através de tal contraposi¢do, entenderiamos na pratica como os simbolos se introduzem
nos desenhos das criangas e quais as consequéncias desse fato. A andlise parte da
sistematizacdo dos elementos recorrentes.

Figure 1 - Quadro comparativo (representagdo humana).

INFANTIL Il

LY

Fonte: acervo da pesquisa
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Figure 2 - Quadro comparativo (elementos de fundo).

INFANTIL Il

32 SERIE DO ENS. FUNDAMENTAL

Fonte: acervo da pesquisa

No geral, nota-se uma mudanga da percepc¢do da crianga em relagdo ao mundo que conhece.
Ao exemplo dos alunos do Infantil Il percebe-se que ao desenharem o que sabem,
representam apenas os elementos que julgam essenciais e relevantes na pessoa ou no objeto.
Como a crianga estd no inicio de seu processo de ordena¢do mental, nota-se um carater mais
criativo e diversificado, decorrente de sua experimentacdo, investigacao e entendimento dos
elementos que constituem sua rotina.

No ponto de vista de Meredieu, ao analisar Arno Stern (educadora artistica francesa), a autora
acredita que a partir do momento em que a crianga se torna capaz de desenhar um boneco
mais elaborado, o boneco girino da origens a imagem residual de outros elementos ainda ndo
internalizados pela crianga. Sendo assim, concluimos que o desenho infantil se desenvolve de
maneira serial e sequencial, jd que a partir das formas mais simples, a crianca vai gerando
novas formas, criando assim as figuras ja conhecidas do vocabulario infantil.

Ja na Terceira Série do Ensino Fundamental, em que as criangas ja sdo alfabetizadas, nota-se
um maior dominio das caracteristicas corporais, como o detalhamento da face e a separacdo
mais complexa dos grupos fisicos, como tronco, bragos, pernas e cabeca. Ha também o uso dos
simbolos incorporados com a maturidade e a influéncia dos adultos e do meio, que podem ser
notados nos olhos dos individuos figurados e na representa¢cdo do amor na forma de um
coragao.
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Figure 3 - Quadro comparativo (representagdo de arquitetura).

-

32 SERIE DO ENS. FUNDAMENTAL
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Fonte: Acervo da pesquisa

Nas representagbes referentes a escola, no periodo antes da alfabetizagdo, nota-se uma
representacao simplificada, cujo elemento mais caracteristico é a cor. Ja no periodo pds-
alfabetizagdo ha um aumento no detalhamento de elementos como as fachadas da casa e da
escola, sendo que em alguns casos revela-se inclusive os ambientes internos.

No entanto, apesar de ja possuirem a introducdo da escrita, ainda ha uma resisténcia por parte
das criancas a se entregarem a esse repertério codificado disposto pelo adulto. Segundo
Meredieu (1997, p. 16), “a expressdo infantil ndo cessa de encontrar formas novas, e existe
uma grande distancia entre, de um lado, profusdo e o humor dos desenhos, e de outro, os
esquemas a que os reduzimos”.

Percebemos que as criangas pequenas nao separam os signos. Tal distingdo nao é feita com a
mesma facilidade pelo adulto, jd que, a partir da idade escolar, as criancas precisam
representar algo “legivel”, caso contrdrio o desenho ndo tem sentido para aquele que o
“avalia”. Na escola a crianga se apropria de simbolos universais que fazem com que ela seja
facilmente compreendida pelos professores, transformando assim a func¢do original do ato de
desenhar, visto que deixa de ser expressiva e passa a ser comunicativa.

Nesta fase ha uma maior consciéncia de uma correspondéncia, por vezes arbitrarias, entre a
forma desenhada e o objeto, sendo que os desenhos se mostram mais organizados e
estruturados. Segundo Piaget (1982), com esta idade a crianca estd comegando a interiorizar
as regras sociais e morais, portanto ja é mais realista e ndo tdo investigativa.

A partir dessas anadlises dos desenhos realizados nesta atividade orientada em uma escola da
cidade, das teorias discutidas anteriormente e das condi¢gdes em que o ensino de desenho se
encontra hoje em dia, percebemos que a problematica que estava em pauta desde o inicio do
século XX seguem sendo atuais. Ou seja, sabendo dos beneficios de aprendizagem e
amadurecimento das criangas a partir do ato de desenhar com certa frequéncia, notamos um
regresso no ambito criativo, investigativo e expressivo por parte dos pequenos estudantes ao
se depararem com o ensino tradicional que é realizado no Brasil, hoje. Tal fator pode se dar



11l Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo

arquitetura, cidade e projeto: uma construgao coletiva
| Séo Paulo, 2014

Il ENANPARQ

pelos mais diversos motivos, tais como defasagem na estratégia do ensino de artes, falta de
preparo dos professores, ma qualidade dos locais de ensino, cobrancas inadequadas por parte
dos adultos, entre outros. Percebe-se a necessidade de uma retomada do desenho como
ferramenta de ensino, valorizando o carater investigativo em funcdo de uma formacdo de uma
visdo critica sobre a realidade e menos pautada pelos modelos e padrdes estabelecidos.

5 COMPREENDENDO O DESENHO DO ALUNO DE ARQUITETURA E URBANISMO

Para dar continuidade as analises da pesquisa e finalmente compreender o desenho do aluno
de Arquitetura e Urbanismo, assim como sua forma de pensamento e expressao, desenhos de
uma turma do primeiro ano de graduagdo em Arquitetura e Urbanismo (IAU-USP) foram
analisados. Dessa forma, podem-se comprovar as consequéncias da perda do uso dessa
ferramenta para fins investigativos e expressivos.

Figure 4 - Quadro comparativo (representagdo humana).

Fonte: Acervo da pesquisa.

Figure 5 - Quadro comparativo (representagdo humana).

- S =< 2
Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figure 6 - Quadro comparativo (representagdo de arquitetura).

I M ""s'l?l

{
i
Fonte: Acervo da pesquisa.

Pelo fato de o adulto ja ter interiorizado o esquema do que se quer desenhar, possuir uma boa
coordenagdo motora e ja ter uma organizacdo mental estruturada, seu desenho deveria
acompanhar o mesmo grau de maturidade. No entanto, talvez pela falta do uso atento e
observador do olhar, pela falta de pratica ou até por uma falta de interesse, consequentes da
defasagem de ensino de artes ocorrida no periodo escolar, detalhes que seriam relevantes
para a composi¢cdo do desenho, como um todo, se perdem. Além disso, a grande maioria dos
desenhos observados apresenta fragilidades em aspectos que denunciam tal falta de atencao
para com os objetos, espagos ou pessoas a serem representados, como por exemplo aos erros

de perspectiva e proporcionalidade.

Outro ponto interessante a se notar é a expressividade dos desenhos. Nos casos infantis, em
suas primeiras fases, vimos que o papel era repleto de tragos, cores, rabiscos e pinturas que
demonstravam grande expressdao e intencdo de descoberta e experimentacdo em relagdo
aquilo que era representado e utilizado como ferramenta de desenho. J4 no caso dos adultos,
alguns tragos praticamente ndo expressam a rela¢do, a textura e a percep¢do do observador
para com o que é desenhado, limitando-se a grafia de simbolos adotados e um momento
anterior a observacado, introduzidos no comeco da segunda infancia. Tal questdo é o ponto
mais critico a ser observado quando se quer incentivar o uso do desenho como ferramenta
investigativa, no entanto, tal caracteristica parece estar completamente assimilada na nossa
consciéncia, e é aceita como representacdo pela maioria das pessoas. Este fato é decorrente
do desenho de “memdria” que o aluno realiza, passando a ndo olhar mais aquilo que, a
principio, era seu objeto de representacao.

Percebemos também que os estudantes tendem a abstrair o fundo nos desenhos em
ambientes mais amplos. Talvez tal fato seja decorrente da dificuldade de compreender o
entorno e sua relagdo com o objeto principal do espaco, e por isso tende a representar apenas
o objeto pedido, ignorando o fato de que o recinto ao redor também caracteriza aquilo que se
observa.

Encontramos em muitos desenhos, principalmente aqueles que representavam pessoas,
elementos que sdo quase uma constante. Os olhos de Manga, os cilios grandes, a boca sem
expressao, o cabelo feito com linhas quase que perfeitamente alinhadas, as toras de madeira

11
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em formatos conicos, a forma e a plasticidade da cortina ndo realista, o corpo humano em
forma de tronco e os tijolos desenhados como pequenos retangulos, sdo exemplos dessa
bagagem adquirida desde a infancia.

Sendo assim, percebemos que diferentemente das criancas, o adulto, no caso os estudantes
ingressantes do curso de Arquitetura e Urbanismo, dificilmente consegue recuperar a visao
critica que pauta sua relacdo com o mundo. Apesar de ja se ter conquistado a maturidade
necessaria para seguir aprimorando seu conhecimento e continuar descobrindo e
reinterpretando o meio que o rodeia, o individuo atinge uma fase de certa estagna¢do em
relagdo as novas descobertas. Perde-se a recria¢do individual que integra percepgao,
imaginacao, reflexdo, memdria, linguagem, pensamento e certa sensibilidade estética.

Com isso, a¢des essenciais para o desenvolvimento de boas propostas, no ambito da
Arquitetura e Urbanismo, como o olhar informado, atento e apto a realizar uma exploragao
criativa e projetual do ambiente e do projeto em questdo, ficam defasados. A partir das
andlises destes primeiros desenhos dos alunos ingressantes no curso, nos dias de hoje,
percebemos que estes chegam a faculdade sem aquele impeto curioso, ativo e expressivo, que
um dia existiu quando eram criancas. No entanto, ndo se deve perder o interesse em
recuperar tais agoes, ja que, como citado em um texto de Mario de Andrade (1975), o desenho
é uma ferramenta de pensamento, uma extensao da inteligéncia e uma atividade investigativa,
algo que nos evoca e convida.

6 CONCLUSAO

O desenho, como ja discutido antes, no ambito da Arquitetura e Urbanismo, tem funcdo de
investigacdo, reflexdo e criagdo, além de ter um importante papel de assimilagdo de um
conceito no momento de se propor um projeto. Sendo assim, podemos concluir que o ato de
desenhar requer um olhar atento para realizar uma visdo critica e propositiva do meio, que é
objeto desse olhar.

Sabemos que os outros meios de expressao também sdo fundamentais para a formacao da
crianga, no entanto, o desenho apresenta caracteristicas muito importantes que ndo podem
ser deixadas de lado ao ser substituido por outras atividades. O ato de desenhar envolve corpo
e mente de uma maneira intrinseca, tornando o raciocinio mais agil, justamente por ndo
precisar passar por outras traducgdes para que se chegue ao resultado final. O ato de desenhar
se torna uma forma pura de expressao. Ao longo do desenho investigativo, o individuo pensa,
compreende, cria e vé novas possibilidades de forma concomitante, diferenciando-se assim
das outras formas de exteriorizagao.

Além disso, no ambito infantil, assim como no adulto, ndo deve haver uma Unica visdo
verdadeira acerca do que é correto ou belo, sendo que se deve descobrir em tais producdes o
qgue elas tém de mais auténtico e original. O ato de desenhar deveria continuar envolvendo
outras manifestacGes expressivas como o canto, a danga, a brincadeira e a pintura, sendo que
estas podem ocorrer de maneira complementar ao desenho, ligando-se a ele como unidade
indissoltivel. Dessa maneira, se aprende de modo mais rapido o que ha pouco tempo era
desconhecido, sendo que o desenho passa, segundo Derdyk (1988), a ser o palco para onde
convergem os elementos formais e semanticos originados pela observacdo, pela meméria e
pela imaginacdo.
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No entanto, o que se nota nos estudantes é uma realidade completamente diferente da ideal,
como dita anteriormente. H4 uma fragilidade na percepcao do olhar que se reflete no
momento de se transmitir o que vé e sente no ambiente para o papel. Em decorréncia de tal
fragilidade, as técnicas sdo falhas e a intencdo ndo é segura, fazendo com que a representacao
nao reflita um grau de apreensao esperado. Além disso, as herangas ensinadas na infancia e no
ambiente escolar tém grande peso nessa dificuldade de expressdo, sendo que tal defasagem
decorre da distor¢do do ensino de artes, ja que esta deveria ter uma funcdo de possibilitar a
percepcao e a expressao, e nao reduzi-la. Com isso, os simbolos de objetos do nosso cotidiano
vao sendo paulatinamente assimilado em nossas consciéncias, fator que aos poucos bloqueia
nossos olhos e nossas maos para conseguir desenhar aquilo que realmente se vé.

Sendo assim, como contribuicdo desta pesquisa, defendemos que o estudante de arquitetura
deve recuperar tal utilizagdo investigativa da ferramenta do desenho. Afinal, quando se quer
propor um projeto coerente, os conceitos do que se quer fazer tem de estar claros. A
compreensdo e seguranga esperada sdo alcangadas através de um desenho investigativo e
reflexivo, momento no qual o pensamento e a¢do sdo integrados, acelerando o raciocinio e
fazendo com que todos os conceitos soltos no territdrio das ideias encontrem sentido. Além
disso, o desenho ajuda a aprimorar o olhar, ou seja, o individuo que desenha passa a perceber
melhor os elementos a serem representados e a desenvolver uma espécie de olhar estrangeiro
para com tudo o que passa a observar e projetar. Com isso, novas possibilidades passam a
serem vistas onde antes nada se via, e resgata-se aquele olhar que procura entender,
apreender e aprender com o ato de olhar-e representar.
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