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RESUMO

A Rua Boa Vista, no “centro velho” de Sao Paulo, foi um local importante para o lazer dos habitantes da
cidade nas ultimas décadas do século XIX. Dentre as iniciativas para a construcdo e/ou reforma de
edificios dedicados especificamente a apresentagdo de espetdculos que nela ocorreram, destaca-se a
Unica que nao foi bem sucedida e que, portanto, permanece desconhecida: a construgao de um teatro
na esquina da Boa Vista com a Ladeira Porto Geral, em 1893. O teatro que se pretendia construir foi
representado em desenhos técnicos e descrito em memorial pelo autor do projeto na ocasido de seu
pedido de aprovacgdo a Sec¢do de Obras da Prefeitura, material que serd apresentado e analisado a seguir.
PALAVRAS-CHAVE: Histéria do Teatro, Historia da Arquitetura Brasileira, Arquitetura paulistana,
Arquitetura do século XIX

ABSTRACT

The Boa Vista street, at the “old center” of SGo Paulo, was a relevant public space for the city’s habitants
during the last decades of the 19th century. Among the initiatives for construction and/or rennovation of
buildings dedicated specificaly to spectacles presentations that ocurred on this street, we detach the only
one that wasn’t well succeed and, therefore, is still unknown: the construction of a theater on the corner
of Boa Vista street with Porto Geral slope in 1893. The theater that was intended to be built, was
represented in technical drawings and described in a memorial written by the author of the project when
he asked for its approval, material that will be presented and analised as following.

KEY-WORDS: Theatre history, Brazilian Architecture History, SGo Paulo’s Architecture, Architecture from
de nineeenth century

RESUMEN

La Calle Boa Vista, en el “centro viejo” de SGo Paulo, fue una importante localidad para la recreacion de
los habitantes de la ciudad durante las ultimas décadas del siglo XIX. Entre las iniciativas para la
construccion y/o reforma de edificios dedicados especificamente a la presentacién de espectdculos que
ocurrieron en esta calle, podemos destacar la tnica que no logré éxito y que, por lo tanto, permanece
desconocida: la construccion de un teatro en la esquina de la Calle Boa Vista con la Ladeira Porto Geral,
en 1893. El teatro que se pretendia construir fue representado en disefios técnicos y descrito en memorial
por el arquitecto autor del proyecto en el momento de su pedido de aprobacion a la Seccion de Obras del
Ayuntamiento, material que serd presentado y analisado mds adelante.

PALABRAS-CLAVE: Histéria del teatro, Historia de la Arquitectura Brasilefia, Arquitectura de Sdo Paulo,
Arquitectura del siglo XIX

! Este trabalho é parte da pesquisa de mestrado em desenvolvimento desde 2013 pela autora junto ao Programa de
Pés Graduagdo da FAUUSP, na area Histdria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo, sob orientagdo da Prof2
Dr2 Ménica Junqueira de Camargo, que conta com bolsa auxilio CAPES desde o inicio de 2014. O tema da pesquisa
em andamento sdo os edificios teatrais (construidos ou ndo) no centro da cidade de Sdo Paulo do final do século
XVIII ao inicio do XX.
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1 INTRODUGCAO

Existiram em S3o Paulo, até a ultima década do século XIX, poucos edificios de lazer voltados
exclusivamente a apresentacao de espetdculos. Segundo alguns historiadores e pesquisadores
do assunto, o primeiro teria sido a Casa da Opera, de cerca de 1770, edificio pequeno,
construido em taipa de pildo, localizado no Largo do Palacio e demolido em 1870 (AMARAL,
1979, p: 9). O seguinte, o Teatro Sdo José, inaugurado em 1864, para aproximadamente 1250
espectadores, era de tijolos. Ficava no Largo de Sdo Gongalo e foi destruido por um incéndio,
em 1898 (MOURA, 1977, p: 23).

A partir de 1870, acompanhando as profundas transformagdes pelas quais a cidade passava,
aumenta a quantidade de teatros e se consolida o costume social de assistir a encenag¢bes em
espacos fechados. A fim de investigar os projetos desses teatros e ampliar os conhecimentos
sobre o passado da arquitetura teatral paulistana, foi realizada pesquisa em fontes primarias,
nos processos de aprovag¢do de obras particulares de 1870 a 1906, que compdem o acervo do
Arquivo Histérico de Sdo Paulo (AHSP). Constatou-se, com isso, que a Rua Boa Vista, aberta no
século XVIIl, no “centro velho” da cidade, foi um dos locais onde tais tipos de espago se
propagaram de maneira significativa.

Em 1873, a rua recebe seu primeiro teatro: o Teatro Provisério. Era uma construcdo modesta,
menor do que o Teatro Sdo José (BRUNO, 1946, p: 1). O edificio foi reformado diversas vezes e,
a cada reforma, alugado por uma companhia teatral diferente, o que implicou também na
alteracdo de seu nome. Foram diversos nomes: Teatro do Congresso Ginastico Portugués
(1886), Teatro Minerva (1891), Teatro Apollo (1895). Existiu até 1899, quando foi comprado por
Antdnio Alvares Penteado, que o demoliu e construiu em seu lugar um novo e maior teatro
para S3o Paulo, ocupando também alguns terrenos vizinhos: o Teatro Santana. Este possuia
restaurante no térreo, a platéia acomodava por volta de 900 espectadores e tinha luz elétrica.

Além destes edificios, a rua também foi alvo de outra iniciativa, muito provavelmente, ndo
concretizada: a construgdo de um teatro de nome desconhecido, em 1893/1894. Este teatro, ao
que tudo indica, ao ter sua construgao aprovada, comecou a ser construido. Ocorreu, no
entanto, que sua obra foi embargada e nunca finalizada. O episédio chama a atencgao, pois se
trata de uma iniciativa particular de vulto, que dotaria a capital de um estabelecimento teatral
de grande porte, posto que semelhantes ainda ndo existiam. Em 1893, além do ja citado Teatro
Provisodrio, entdo denominado Minerva, havia sido construido no ano anterior o Teatro
Politeama, um “barracdo” de forma circular com cerca de mil lugares, construido em madeira e
zinco, na Ladeira Sdo Jodo (AZEVEDO, 2004, p: 576).

O teatro sem nome em questdo contaria com cerca de 1500 lugares. Se considerarmos, além
de seu porte, os materiais utilizados e o partido adotado, este seria — aquele momento — o
maior, mais moderno e mais bem equipado edificio teatral da cidade, o que justifica nosso
interesse em estuda-lo mais a fundo. A iniciativa, afinal de contas, documenta um periodo da
histéria da arquitetura da cidade de S3o Paulo e da constituicdo de seu patriménio do lazer.

Analisaremos o projeto, bem como seu processo de aprovagdo, a partir do requerimento
apresentado a municipalidade (composto por memorial descritivo em forma de relatdrio e
desenhos técnicos) e dos pareceres dos fiscais e técnicos da Intendéncia de Obras da Prefeitura
de S3o Paulo.
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2 A RUA BOA VISTA

O nome Boa Vista foi dado a via pela populacdo da cidade, provavelmente, no inicio do século
XVIII, sendo um dos raros exemplos de denominacdo popular que permanecem até hoje’. A
designacdo deve-se a sua localizacdo estratégica: as margens do perimetro do “triangulo
histdrico” de fundacdo da cidade, um ponto de onde se conseguia avistar, do alto da colina, a
paisagem do entorno - a Varzea do Carmo (atual Parque D. Pedro Il), os bairros do Bras e Pari e
o horizonte distante, chegando até as encostas da Serra da Cantareira.

Hoje, entretanto, a caracteristica da “boa vista” ndo corresponde a realidade. A rua foi tomada
por edificios, ndo restando quase nenhuma brecha para a contemplagdo do horizonte. De
qualquer forma, o nome se mantém e o relevo é perceptivel, principalmente, se observarmos o
desnivel acentuado das suas travessas: as ladeiras Porto Geral e General Carneiro.

A Rua Boa Vista sofreu poucas altera¢des em seu tragado ao longo do tempo. Conforme
registrado em mapas do século XIX (figuras 1 e 2), seu trajeto se iniciava a aproximadamente
452 do Largo de Sdo Bento, seguindo em linha reta até a Ladeira Porto Geral. Ali, fazia a direita
uma suave curva que, mais a frente, se acentuava, encontrando, a 909, a antiga Rua do Rosdrio
(atual 15 de Novembro). O percurso foi alterado quando da constru¢do do Viaduto Boa Vista,
que ligou o trecho entre o Largo de S3o Bento e a Ladeira Porto Geral ao Largo do Palécio (atual
Patio do Colégio). Muitas edificacGes tiveram de ser demolidas, inclusive o Teatro Santana.
Além disso, a parte da rua que ia de encontro a Rua do Rosario foi rebatizada como Rua Trés de
Dezembro. O Viaduto foi inaugurado em 19322, (figura 3)

Figura 1: “Planta da Cidade de S. Paulo” de 1810 pelo Eng. Rufino J. Felizardo da Costa. Destaque para a Rua Boa Vista.
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Fonte: Acervo AHSP.

% Verbete “Rua Boa Vista” do Dicionario de Ruas da Cidade de S3o Paulo.
® Verbete “Viaduto Boa Vista” do Diciondrio de Ruas da Cidade de S3o Paulo.
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Figura 2: Detalhe da “Planta da Capital do Estado de S. Paulo e seus arrabaldes”, de Jules Martin, 1890. Destaque para a Rua Boa
Vista.

Foe: Acervo AHSP.

Figura 3: Detalhe do “Mappa Topographico do Municipio de Séo Paulo”, da Empresa SARA BRASIL S/A, 1930. Destaque para a Rua
Boa Vista.em obras para a construgdo do Viaduto Boa Vista.
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Fonte: Acervo AHSP.

Com relacdo ao uso, a Rua Boa Vista, no ultimo quartel do século XIX, cumpriu importante
papel no cotidiano da sociedade, podendo ser considerada um pdlo sdcio-cultural da cidade.
Além dos teatros que |4 existiam, e dos que quase vieram a existir, a rua contava com uma casa
para a pratica de pelota basca — Frontdo Boa Vista — e varios hotéis, como o Hotel Paulista, o
Bela Vista e o Oeste (a esquina com a Rua Sdo Bento), que aproveitavam a paisagem para atrair
seus hdspedes. Também foi um dos primeiros logradouros publicos a receber iluminagcdo
elétrica. Segundo J. J. Ribeiro (apud. TOLEDO, 2004, p: 81), as ruas Sdo Bento, Imperatriz e Boa
Vista, ao receberem a modernizacdo, atrairam multiddes para contemplar seus efeitos.
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3 O TEATRO SEM NOME, 1893

Em 19 de dezembro de 1893 o Engenheiro Architecto Dr. Hugo Neri encaminha a
municipalidade pedido de autorizagao para a construgao de um teatro, sem nome, na rua Boa
Vista, esquina com a Ladeira Porto Geral. O papel timbrado utilizado por Neri na capa do
“Relatorio que accompanha o projecto de Theatro representado nos planos juntos, pelo
Engenheiro Hugo Neri Archit? na Cidade de S. Paulo” (figura 4) contém a identificagdo do
profissional em italiano: “Ingegnere Ugo Neri Architetto — Studio Tecnico Industriale”. Abaixo,

ha a indicagdo do enderego rasurada: “Belegra—\ia—bBAzegho15—Belegna”. Um carimbo

atualiza o endereco: “S. Paulo (Brazil)”.

Figura 4: Capa do Relatério de Hugo Neri.

Fonte: Processo de aprovagdo do teatro. Acervo AHSP.

Percebe-se assim que o autor do projeto era, certamente, de origem italiana, arquiteto e
engenheiro formado, e que ja tinha atuado com escritério préprio na Itdlia antes de vir para o
Brasil. Fazia parte, portanto, daquele grupo de imigrantes que veio a S3o Paulo de maneira
auténoma, paralelamente aos programas de imigra¢do regular e organizada de trabalhadores
com apoio do governo imperial (SALMONI; DEBENETTI, 1981, p: 56). Os periédicos da época
guardam alguns anuncios de seu escritdrio técnico oferecendo projetos de variadas
modalidades para fazendeiros (figura 5).

* Série Obras Particulares — Documentos encadernados, v. 053, 1893, pp. 141-161. Acervo AHSP.
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Figura 5: Propaganda do Escritério Técnico de Hugo Neri
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Fonte: “O Commercio de S3o0 Paulo”, 20/6/1895.

Neri foi incumbido do projeto pelos Srs. Federico Cuomo e Oreste Cartocci, ao que parece,
provenientes do mesmo pais. Acompanham o requerimento para a construgdo do teatro os
desenhos do projeto (plantas dos pavimentos térreo e superior, cortes transversais do palco e
da platéia, corte longitudinal e fachada da Rua Boa Vista) e o ja citado relatério, de 14 paginas.
Este é uma espécie de memorial descritivo, onde Neri apresenta o edificio, seu programa, os
materiais e técnicas a serem empregados e - de maneira bastante pormenorizada e propositiva
- as providéncias a serem tomadas contra incéndios.

Primeiramente, Neri se dedica a descrever os espagos que compdem o teatro, que esta dividido
em trés corpos distintos, ligados entre si: a “scena” (palco), a sala (platéia) e as dependéncias.

“A Scena compreende: a) o palco scenico com seus accessorios, pontes de servico, (...); b) os camarotes
para os artistas; c) o local pelas bombas em baixo do palco scenico, e os reservatorios de agua (...). A Sala
compreende: a) a orchestra pelos professores; b) a platéa; c) os camarotes, 3 ordens; d) a galeria (paraiso);
e) as letrinas e gabinetes para senhoras a cada um pavimento dos camarotes. As dependencias
compreendem: a) os vestibulos e as escadas aos camarotes e as galerias; b) o atrio e a sala foyer; c) o café
(pavimento térreo) e a confiteria (12 andar); d) a grande escada de cerimdnia; e) o zaguan [sagudo] da
entrada; f) o grande sal3o da frente; g) as letrinas e mictorios em baixo das escadas aos camarotes””.

Figura 6: Fachada do teatro para a Rua Boa Vista.

Fonte: Processo de aprovagdo. Acervo AHSP.

® Série O. Pa. — Docs encadernados, v. 053, 1893, p.151. Acervo AHSP.
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A construgdo, de formato quase retangular que seria implantada em um terreno de esquina,
possui a fachada principal (figura 6) - de composi¢cdo eclética e bastante ornamentada -
paralela ao limite do lote de dimensdo mais estreita, de frente para a Rua Boa Vista. A lateral
da edificagdo é paralela a ladeira Porto Geral e possui maior extensdo, de modo que os espagos
do teatro desenvolvem-se um seguido do outro, no sentido frente-fundos: dependéncias
(acessiveis pela Rua Boa Vista), sala e, por ultimo, palco (nos fundos do lote).

Figura 7: Planta do pavimento térreo do teatro.
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N

3> P B EN

Fonte: Processo de aprovagdo. Acervo AHSP.

Figura 8: Planta do primeiro pavimento do teatro.
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Fonte: Processo de aprovagdo. Acervo AHSP.

Nas plantas dos pavimentos (figuras 7 e 8), por ndo terem indicacdo da funcdo dos ambientes,
fica dificil identificar a localizagdo precisa de cada compartimento mencionado no relatério. De
qualquer forma, os trés corpos principais sao claramente identificaveis, bem como a regra geral
de distribuicdo interna dos espagos. O teatro segue o tipo italiano - que foi recorrente nas
edificacGes teatrais brasileiras do final do século XVIII até o inicio do XX (SEGAWA, 1988, p:
125): edificagdo retangular que contém, de um lado, a platéia (circundada por ordens
sobrepostas de camarotes), cuja forma em planta corresponde a de uma ferradura; e do lado
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oposto, o palco. Tal tipo, adotado na Itdlia no século XVII, espalha-se pela Europa, chegando ao
Brasil no século seguinte, através da metrdpole portuguesa. Aqui se adapta as realidades
regionais (LIMA; CARDOSO, 2010, p: 22).

No corte longitudinal (figura 9), pode-se depreender que a distingdo entre os trés corpos ficaria
nitida também externamente. Cada corpo possui forma e altura diferentes. A parte onde se
localiza o palco é maior em altura do que as demais, pois possui alguns niveis a mais para o
manejo do aparato da cenografia, através das “pontes de servigo” (figura 10). Este aspecto do
partido arquiteténico de um teatro, que deixa nitidas externamente as varia¢gdes do espago
interior, corresponde aquele desenvolvido por Charles Garnier na Opera de Paris, em 1861, e
que serd reproduzido, entre outros, no Teatro Municipal de Sdo Paulo.

Figura 9: Corte longitudinal do teatro
4
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Fonte: Processo de aprovagdo. Acervo AHSP.

Figura 10: Corte transversal do palco

i
Fonte: Processo de aprovagdo. Acervo AHSP.
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O corpo da plateia (figura 11) contém, no nivel do chdo, o fosso para a orquestra e o auditério,
cujo piso inclinado tem como ponto mais baixo o local de encontro com o fosso. Neste piso
estdo dispostas cadeiras e poltronas para os espectadores. Deste local partem os acessos para
os camarotes e a galeria, distribuidos verticalmente ao redor da ferradura. S3o 3 ordens de
camarotes sobrepostas e um ultimo nivel de galeria (“paraiso”). O conjunto é coroado por uma
cupula decorada internamente. Sobre ela o telhado com estrutura de madeira.

Figura 11: Corte transversal da plateia

Fonte: Processo de aprovagdo. Acervo AHSP.

Hugo Neri descreve brevemente os materiais construtivos a serem empregados no edificio:

“(...) Todo o edificio é construido em alvenaria de tijolos, com bovedas [abdbadas], pilares e columnas, a
eccepgdo da sala que leva colunas de ferro, na divisdo dos camarotes, os quaes levao forro em reboco de
cal, e soalho em cimento.

O vigamento do telhado da sala e das dependéncias, é de madeira, aquelle da scena é de systema mixto,
. 6
sendo madeira e ferro. (...)"”

O principal material de construcdo utilizado é o tijolo, sob a forma de paredes de alvenaria,
abdbadas, pilares e colunas. O ferro aparece em pequenas e delgadas colunas, utilizadas para
fazer a divisdo entre os camarotes, auxiliando também na sustentacdo dos pisos dos mesmos.
O vigamento do telhado é de madeira na plateia e nas dependéncias; e de madeira e ferro no
palco. Os desenhos mostram tais materiais, apesar do arquiteto ndo apresentar nenhuma
indicacdo por escrito nem detalhes construtivos.

Vale lembrar que a técnica da alvenaria de tijolos superou definitivamente a da taipa de pildo
por volta do terceiro quartel do século XIX. A técnica “(...) revolucionou os métodos
construtivos paulistanos, propiciando a completa alteracao da fisionomia urbana da capital até
o inicio do século XX. (...)” (D’ALEMBERT, 1993, p: 49).

De fato, o tijolo respondia muito bem as necessidades do momento, dentre as quais, construir
grandiosos edificios, especificos para novos e maiores programas, como hotéis, restaurantes,
hospitais, teatros e escolas, entre outros (D’ALEMBERT, 1993, p: 59). Com ele, era possivel

® série O. Pa. — Docs. encadernados, v. 053, 1893, p. 152. Acervo AHSP.
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vencer maiores vaos e, desse modo, obter espacos mais amplos, dotar as paredes de maior
numero de aberturas, obter forma recortada no desenho das plantas, aumentar a altura das
edificacbes e a quantidade de pavimentos, entre outras caracteristicas que, com o uso da taipa,
eram invidveis nas construcoes. Além do tijolo, que assumiu a condicdo de principal material de
construgédo, o ferro encontrou, a partir deste momento, em menor escala, um lugar importante
(KUHL, 1998, p: 103).

No edificio em questdo, é recorrente o uso de abdbadas de alvenaria de tijolos, apoiadas sobre
pilares, colunas ou arcos - também de tijolos -, para vencer os vdaos dos ambientes das
dependéncias, em especial aqueles que parecem corresponder ao atrio e ao foyer. Conforme o
manual “Alvenaria e Cantaria” - da “Biblioteca de Instrugao Profissional”, coletdinea de manuais
técnicos com alguns volumes relativos a construgdo civil, produzida por Jodo Emilio Segurado,
em Portugal, no século XIX, e distribuida no Brasil -, “para cobrir com alvenaria ou cantaria os
vdos das portas e janelas, bem como os recintos murados, empregam-se 0s arcos e as
abdbadars; (...) Servem para descarregar sobre os pés direitos o préprio peso e o da construgao
que |hes fica superior” (SEGURADO, s. d., p: 80)’. Analisando a representacdo das abdbadas e
dos arcos que aparecem na planta do térreo e no corte longitudinal (figura 12), percebe-se que
Hugo Neri propde a utilizagao de arcos retos semicirculares, ou de volta inteira, como forma de
dotar de aberturas todas as paredes divisorias dos ambientes. Estes arcos se apdiam sobre
paredes ou colunas, e sobre elas desenvolvem-se as abdbadas. Assim, acreditamos que a op¢do
por tal método de sustentacdo tenha se dado frente a necessidade de compor espagos amplos
e fluidos sobre o piso do segundo pavimento, que teria de suportar a carga de muitos
espectadores circulando ao mesmo tempo.

Figura 12: Trecho da planta (acima) e trecho do corte longitudinal (abaixo) destacando a representagdo das abdbadas.

Fonte: Prbocesso de aprovagdo. Acervo AHSP.

7 . .
Volume Alvenaria e Cantaria.
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As colunas de ferro que Neri utiliza na divisdo dos camarotes, com base no manual de
Segurado, deveriam, provavelmente, ser feitas de ferro fundido. Tal material, na construgdo
civil, “(...) encontra larga aplica¢do, devido & propriedade de poder afectar facilmente qualquer
férma (...) e a0 mesmo tempo resistir bem 4 compressdo. As colunas, as escadas de caracol, os
gradeamentos (...) e as tubagens constituem os principais produtos de ferro fundido
empregado nos edificios” (SEGURADO, s. d., p: 329)%. O uso de colunas de ferro fundido é “(...)
muito grande em conseqiiéncia da sua grande resisténcia em pequena secgdo e de se
prestarem simultaneamente a decoragdo” (SEGURADO, s. d., p: 330)°. Como vemos nos
desenhos (figura 13), além de fazerem a divisdo entre os camarotes, elas auxiliam no apoio das
estruturas de madeira dos pisos das ordens de camarotes e da galeria, ao mesmo tempo que
contribuem para a boa aparéncia da sala: sdo delgadas e possuem capitéis decorados.

Figura 13: Trecho do corte longitudinal que passa pela plateia.
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Fonte: Processo de aprovagdo. Acervo AHSP.

Percebe-se que a escolha dos materiais e das técnicas construtivas foi determinada tanto pela
disponibilidade do material e dominio da técnica pela construgdo civil naquele momento
guanto por necessidades especiais do programa do edificio, as quais sé poderiam ser resolvidas
com o emprego de uma outra solucdo especifica. Um terceiro motivo, ainda, que foi

& Volume Materiais de construgdo.
° |dem. Ibidem.
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determinante nas escolhas feitas para compor o teatro foi a seguranca contra incéndios,
fatalidade especialmente temida (e recorrente) em teatros, conforme sera exposto por Neri no
relatorio.

Sdo 12 paginas sobre a seguranca contra incéndios. Questdo que, segundo o autor, “(...) nos
theatros foi, em estes ultimos annos, muito discutida e deu lugar a um enorme numero de
publicacGes ao respeito, no maior numero das quaés, predomina tal exageracao, incoerencia, e
falta de principios praticos, na prescripcao dos meios de prevencdo, que, querendo adoptal-os
todos, tornase quase impossivel a construcgdo de nenhum theatro, sem gastar cuantias de
muitos milhdes. (...)”*°.Ao mesmo tempo em que se mostra preocupado com a questdo, Neri
transparece haver certo exagero na maneira de lidar com ela.

Ele se mostra cético com relagdo as medidas preventivas contra incéndio ao afirmar que “(...)
um theatro, qualquer sejam as precaugoés que se possam tomar, é condenado a morrer pelo
fogo; (...)”"". Para o engenheiro-arquiteto, o motivo principal da morte do publico que estava
presente em um teatro incendiado sempre foi a fuga precipitada, desenfreada. Nesse sentido,
as providéncias adotadas no seu projeto: “(...) devem visar a afastar as causas de incéndio, a
facilidade com que puder soffocar rapidamente o principio d'elle, e a difficultar sua
propagac3o, para dar tempo ao publico de sahir (...)”**. Neri, ent3o, divide as providéncias em 4
grupos: “preventivos”, “aviso, defesa e extingdo”, “evacuagao do publico” e “verificacdo,
vigilancia”. Dentre os preventivos, por exemplo, estdo o isolamento do edificio com relagdo aos
vizinhos - através de recuos ou de “(...) uma parede grossa (0.45m) corta-fogo (...)”" - e a
utilizacdo de iluminacdo elétrica. Dentre os do 22 grupo estdo: construcdo de uma escada
exclusiva para bombeiros de cada lado da “scena”, por ser o local onde 90% das vezes se inicia
o incéndio; colocagdo de portas de ferro comunicando com os corredores e pontes de manobra
de ferro; utilizagdo de pano da boca de cena de tela metdlica; supressdo de forros e soalhos de
madeira nos camarotes. Para a evacuagao do publico, grande provisdao de escadas e amplos
corredores, pensados de acordo com a lota¢do dos espagos que acomodam os espectadores -
plateia, camarotes e galeria -, para pudessem ter acesso rapido ao exterior*.

Em oficio emitido em 27 de dezembro de 1893, o engenheiro da Sec¢do da Obras da Secretaria
da Intendéncia Municipal de S3o Paulo, Amaral Gama, declarou estar aprovada a planta
apresentada por Hugo Neri. Exceto por ressalvas pontuais feitas quanto ao nimero de portas
de acesso ao teatro, Gama elogia o projeto, dizendo que este “(...) foi bem planejado e reune,
si n3o todas, ao menos, as condicdes indispensaveis a edificios daquella ordem (...)”*. O
engenheiro recomenda, ainda, que haja exame, por parte da Intendéncia, no local da obra
quando da abertura dos alicerces da construgdo™.

A proxima referéncia encontrada a respeito da aprovacao deste teatro é de 3 de novembro de
1894. Nesta data, o Fiscal Chefe da secdo de obras da Intendéncia Municipal, Julio Augusto da
Fonseca, solicitou um procedimento de vistoria na obra, uma vez que - lhe parecia — esta ndo

% s¢rie O. Pa. — Docs. encadernados, v. 053, 1893, p. 152. Acervo AHSP.
1 Idem, ibidem.

12 Idem, ibidem.

3 0. Pa. - Docs. encadernados, v. 053, 1893, p. 153. Acervo AHSP.

14 Idem, ibidem.

'3 série O. Pa. — Docs. encadernados, v. 053, 1893, p. 160. Acervo AHSP.
'8 |dem. Ibidem.
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estava suficientemente sélida, apresentando uma fenda em uma das paredes®’.

Percebemos, assim, que o teatro cujo projeto de construcdo foi aprovado pela municipalidade
em dezembro de 1893 teve sua execucao iniciada, provavelmente, em 1894. A construcao,
porém, comecou a apresentar problemas de estabilidade, necessitando de reforco estrutural.
Isso fica claro no relato apresentado pelo engenheiro Paes Leme, 4 dias depois, a 7 de
novembro de 1894: “(...) uma das paredes do fundo rachou, por ter o alicerce cedido e cujo
concerto esta o empreiteiro fazendo cuidadosamente; sou pois, de parecer, que com o reforco
do alicerce e com os tirantes de ferro que vdo ali collocar, como assegurou-se o dito
empreiteiro, ficard segura a referida parede; acho entretanto, que a construcgdo em seu todo é
um tanto fraca para o fim a que é destinada (...)”*®

Em seguida, manifesta-se o engenheiro J. H. Ortiz, que, diante do relato de Paes Leme, defende
que se deve coagir o proprietdrio a empregar material de melhor qualidade na construgao.
Paes Leme, chamado a instruir os proprietarios nas providéncias a serem tomadas, defende
gue os mesmos facam nos cantos dos fundos do prédio alicerces de alvenaria de pedra com
argamassa de 1 de cimento para 2 de areia com a profundidade exigida pelo terreno; tais

. . 1
alicerces, segundo ele, devem ser “gigantes”, com a base “exagerada”®.

O Fiscal Chefe, por fim, informa ter intimado os proprietdrios a tomar as providéncias
prescritas pela reparticdo, sob a pena de ter o seu prédio demolido®. Ndo ha mais processos
nem oficios a respeito da obra nos documentos relativos aos anos seguintes, o que, somado ao
fato de que nao foram encontradas referéncias a este teatro em fontes bibliograficas - nem em
noticias de periédicos da época, nem mesmo em fotografias ou mapas histéricos —, nos leva a
crer que o teatro nunca foi terminado, tendo, muito possivelmente, sua obra embargada e
demolida por ordem da Secdo de Obras da Intendéncia Municipal. Fica por saber, porém, qual
a razdo de os proprietarios nao terem seguido adiante, sem o cumprimento das exigéncias,
apos a identificacdo dos problemas nos alicerces. Trata-se de um acontecimento sobre o qual,
por ora, quase nao se dispde de vestigios para que se chegue a maiores conclusdes.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

O caso estudado contribui para uma amostragem das salas de espetdculos que se tinha
condi¢Bes de construir na cidade durante o final do século XIX e o inicio do XX. O episddio
pontua uma iniciativa importante, pode-se dizer, até, pioneira no momento, tendo em vista as
propor¢des do edificio, os materiais utilizados, a decora¢do e o partido adotado. Teria sido o
primeiro a exibir determinadas solucdes, como foi apresentado, em edificios deste porte e
destinados a tal funcdo. Documenta, assim, a fase de transformac¢Oes na arquitetura dos
teatros feitos na cidade, quando estes, além de estarem aumentando em quantidade, se
alteravam qualitativamente, tornando-se maiores e mais sofisticados — tendéncia esta que
alcancard sua expressdo maxima de monumentalidade e exuberancia no edificio do Teatro
Municipal de Sdo Paulo.

E, portanto, significativo para a histéria da arquitetura e a memdria da edificacdo teatral de Sdo
Paulo — objeto de nossa pesquisa de mestrado -, cujo resgate é fundamental tanto para a

7 série O. Pa. — Docs encadernados, v. 059, 1894, p. 15. Acervo AHSP.
'8 série O. Pa. — Docs encadernados, v. 059, 1894, p. 16. Acervo AHSP.
9 série 0. Pa. — Docs encadernados, v. 059, 1894, p. 17. Acervo AHSP.
% Série 0. Pa. — Docs encadernados, v. 059, 1894, p. 18. Acervo AHSP.
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identidade paulistana, ao se aproximar das dinamicas e prdaticas da construcdao do patrimonio
do lazer do passado, quanto para o reconhecimento de sua heranca no tempo presente.
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