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RESUMO

O artigo trata da relagdo entre teoria e pratica no trabalho de Peter Eisenman, entendendo seu processo
como modo de pensamento “entre” arquitetura, filosofia e ficgdo, relacionado-o também a aspectos da
arte conceitual. O texto interpreta o desejo do arquiteto por uma “arquitetura como lugar de invengao”
analisando a relagdo entre o processo de concepgdo e conceitos da filosofia pds-estruturalista, partindo
da critica de Eisenman ao entendimento da arquitetura como linguagem segundo o paradigma classico.
Sua estratégia é entendida como um modo de conceber em complexidade - ao aceitar a multiplicidade,
o arbitrario e o acontecimento - e o recurso ao “diagrama” como modo de constituir um campo de
possibilidades para a criagdo que problematize a questdo do sentido e que desloque a visdo de autoria.

PALAVRAS-CHAVE: Peter Eisenman, diagrama, autoria, complexidade.

ABSTRACT

The article deals with the relationship between theory and practice in the work of Peter Eisenman,
understanding his process as a way of thinking "between" Architecture, philosophy and fiction, and also
related to aspects of conceptual art. The text interprets the architect's desire for "architecture as a place
of invention" analyzing the relationship between the design process and concepts of poststructuralist
philosophy, starting from Eisenman critical to the understanding of architecture as a language according
to the classical paradigm. His strategy is understood as a way of conceiving under complexity - while
accepting the multiplicity, the arbitrary and the event - and the use of "diagram" as a way to provide a
range of possibilities for the creation that questions meaning and authorship.

KEY-WORDS: Peter Eisenman, diagram, authorship, complexity.

RESUMEN:

El articulo trata de la relacion entre la teoria y la prdctica en la obra de Peter Eisenman, la comprension
de su proceso como una forma de pensar "entre" la arquitectura, la filosofia y la ficcion, también
relacionado con los aspectos del arte conceptual. El texto interpreta el deseo del arquitecto de una
"arquitectura como un lugar de la invencion"”, la relacion entre el proceso de projecto y conceptos de la
filosofia pos estructuralista, desde la critica de Eisenman a la comprension de la arquitectura como un
lenguaje de acuerdo con el paradigma cldsico. Su estrategia se entiende como una forma de complejidad,
mientras que la aceptacion de la multiplicidad, la arbitrariedad y el evento, y el uso del "diagrama", como
una forma de ofrecer un abanico de posibilidades para la creacion, problematiza la cuestion del sentido y
de la autoria.

PALABRAS-CLAVE: Peter Eisenman, diagrama, autoria, complejidad.



' Il Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo

arquitetura, cidade e projeto: uma construgao coletiva
| E Séo Paulo, 2014

Il ENANPARQ

1. INTRODUGCAO

A relacdo entre teoria e pratica no trabalho de Peter Eisenman constitui singular modo de
definir o medium da arquitetura na contemporaneidade. Na atualidade, Eisenman é um dos
autores que mais tem se lancado ao desafio de reinventar as praticas e o campo de operagdes
desta disciplina, pautando-se tanto em reflexGes da filosofia como das artes.

Afiniza-se com a arte conceitual buscando constantemente recolocar a pergunta: o que é o
fazer arquitetura, o que constitui seus processos, que valores como linguagem ela construiu
historicamente, como colocd-los a mostra e desafid-los através da sua compreensdo de
invencao.

Ao tomarmos contato com seus escritos, vemos a busca por um modo de pensamento
reflexivo, que defende a autonomia critica da arquitetura e a liberdade frente a paradigmas.
Como editor da revista Oppositions, na década de 1970, criou em seu circulo académico um
I6cus de discussoes, acolhendo pensadores de abordagens as mais diferenciadas. Sua atuacao
tem sido marcada pelo desafio de por em destaque o processo de projeto como uma forma de
pensamento — onde o lugar do sujeito autor é deslocado.

Muito embora seu trabalho seja comumente interpretado como formalista, é preciso ressaltar
o diferencial de seu “desconstrutivismo” como aquele mais ligado propriamente a filosofia
“desconstruvista”.

A desconstrucdo filosdfica pretende expor a construgdo de discursos que possuem
pressupostos culturais, com a finalidade de trazer a tona sistemas de convenc¢des que se
tornaram “verdades” amplamente aceitas, como condi¢cOes naturais.

Assim, para além da invencdo de formas em suas proposicdes de-compostas ou anti-
compositivas, o trabalho de Eisenman suscita uma discussdo sobre a arquitetura enquanto
discurso, enquanto texto e estrutura de linguagem que historicamente foi definida em sintonia
com a visdo do arquiteto como sujeito que constitui seu objeto, ordenando a realidade, e
produzindo estruturas de significacdo claras, capazes de colocar também o sujeito da
experiéncia em um lugar central: o lugar do conhecimento total.

As bases de uma visdo de conhecimento total foram questionadas por fildsofos como Michel
Foucault, Jacques Derrida e Gilles Deleuze. Foucault destaca a “morte do autor”, Derrida a
preponderadncia da “escritura” e Deleuze o “devir louco” que subsiste a linguagem e a criagdo
como uma forma de pensamento rizomatico, pensamento “entre” que acolhe a incerteza e a
indeterminagdao como modos de criagdo em “complexidade”.

Aproximando a sua teorizagdo destes interlocutores, Eisenman pretende desmontar o discurso
do “classico” como verdade, questionando a arquitetura enquanto linguagem capaz de
produzir significado, resultante de um processo que tenha como origem seja uma ideia de
verdade, seja uma visdo ordenada de mundo ou de conhecimento. Langa-se,
experimentalmente, a reinventar os processos da arquitetura, apoiando-se em Foucault para
defender o deslocamento do arquiteto como “agente originante”, em Derrida para pensar a
arquitetura como “escrita” e, recentemente, em Deleuze para pensar uma “arquitetura do
devir”.
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Este artigo se propde a analisar a relagao entre teoria e pratica no trabalho de Peter Eisenman,
destacando a importancia das reflexdes da filosofia pds-estruturalista em sua defesa por uma
arquitetura como “lugar de inveng¢ao”. Sustentamos a hipdtese de que seu modo de explorar
tanto os processos de trabalho como o lugar do autor podem ser descritos como a¢cdes em
“complexidade”, o que sugere um modo de pensamento na esfera do “entre”: arquitetura e
ficcdo e filosofia.

Como destaca Edgar Morin, além de ser um fendbmeno empirico que inclui “acaso,
eventualidades, desordens, complicagdes, mistura de fenébmenos”, a “complexidade” envolve
também um problema conceitual e l6gico no qual as fronteiras entre os conceitos como, “um”
e “multiplo”, “produtor” e “produto”, “causa” e “efeito” (MORIN,2003,p:183) ndo sdo mais
nitidamente demarcadas. Opondo-se a visdo mecanicista de causa e efeito, a visdo complexa se
caracteriza como um processo em continua atividade e mudanca. Os sistemas mais complexos
sdo estruturas de acolhimento cada vez mais abertas ao “acontecimento” e cada vez mais
sensiveis a ele; e, mais ainda, na sociedade humana, “ndo somente limitada ao aparelho
fenomenal, mas [que] concerne também ao sistema informacional generativo, isto é, a cultura”
(MORIN,2003,p:253).

2. ARQUITETURA COMO “LUGAR DE INVENGAO”

Em “O fim do classico, o fim do comego, o fim do fim” (1984), Peter Eisenman constréi sua
argumentacdo critica a visdo do “classico” como verdade atemporal pautando-se na ideia de
ficcdo. Para o pensamento da desconstrucdo, a histéria é questionada enquanto discurso
capaz de construir uma visdao de mundo a partir de uma Unica e grande narrativa, através de
um fio condutor que demonstre a ordenagdo, um sentido, em funcdo de uma sucessdo
temporal. Assim, entende-se que tais construgbes discursivas ndo sdo verdades, mas sim
ficcOes.

Eisenman considera o pensamento renascentista como a primeira grande ficcdo da historia,
porque a teoria arquitetonica teria atribuido valor ao presente a partir de um sentido de valor
de origem no passado — o classico como verdade a ser representada. Esta origem é identificada
ao pensamento racional e ordenado, produtor de um significado estdvel e atemporal. Os
signos de sua linguagem ao mesmo tempo sdo e expressam a condi¢cdo da prdpria coisa — a
estrutura, por exemplo, é também a representacdo da sustentagdo — o que afirma a metafisica
da presenca.

O arquiteto também critica o Modernismo como um desdobramento do pensamento
humanista, afirmando que o funcionalismo é também uma ficgdo, que tem como origem a
funcdo, ndo se tratando de uma manifestacdo legitima da “sensibilidade moderna”, pos-
humanista, baseada no “deslocamento fundamental do homem”. No texto “O pés-
funcionalismo” (1976), Eisenman afirma categoricamente que “o modernismo nao foi até o
presente elaborado arquitetonicamente”, isto porque “o modernismo rompe com o passado
histdrico, quer com as concep¢des do homem como sujeito, quer com o positivismo ético de
forma e fungdo” (EISENMAN, 2006c, p:100).

Neste mesmo texto, Eisenman deixa clara sua critica aos processos de projeto que tém
“origens” ou “comecos” a prioristicos, que condicionam o seu desenvolvimento, visando
alcancar determinado “fim”. Ou seja, processos em que comecos e fins estao atrelados, numa
condicdo de causa e efeito sob controle, ordenacao.



' Il Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo

arquitetura, cidade e projeto: uma construgao coletiva
| E Séo Paulo, 2014

Il ENANPARQ

Diferentemente, ele propde que os processos incorporem o arbitrdrio, o ndo controlado nos
processos, mas que ainda assim se possa ter uma “motivacao interna”.

O desejo de ruptura de paradigmas faz com que Eisenman avente a possibilidade de um
processo de trabalho ndo idealizado, que ndo tenha como origem a razao, a funcdo ou a
histéria - mas sim que as suas “origens” possam ser inventadas, arbitrarias e provisodrias,
configurando uma tatica livre. No texto de 1984, afirma:

“Inventar uma arquitetura é deixar a arquitetura ser uma causa, e para ser uma causa ela deve
nascer de algo alheio a uma estratégia direcionada de composi¢ao” (EISENMAN, 2006b,p:245).

Em sua série de Casas nos anos 1970, Eisenman ja demonstrava sua critica ao processo
compositivo. Em busca de uma arquitetura puramente abstrata e, portanto, mais préxima do
moderno, experimenta a de-composicdo da forma ideal do cubo enfatizando ndo o produto
final de uma seqiiéncia de operacgGes que teria como fim a “boa forma” (composicdo racional e
relacional) ou o condicionamento da forma a fungdo como origem, mas sim um objeto-
processo. Interessa-nos frisar que estes trabalhos podem ser entendidos como obras “de
limite” ao anular a condicionante funcional da arquitetura no processo de concepc¢do do
trabalho e langa-lo a uma espécie de producdo serial de agGes que se superpdem e interferem
umas nas outras. O “resultado” ndo é conseqiiéncia de causas que definem visGes estéticas ou
éticas pré-estabelecidas, mas tdo somente uma parada arbitrdria em um processo de
transformacdo e acumulacgdo de registros indiciais.

Nesta primeira fase de seu trabalho, remete-se ao estruturalismo de Noam Chomsky em sua
investigacdo sobre “estruturas profundas” e de uma “gramdtica geracional”. Eisenman
mergulha na problemdtica da linguagem, das estruturas de linguagem como atividades
geradoras, através de operagdes de transformagao como série. O papel do arquiteto neste
processo é o de quem define a¢des, mas ndao as tem sob o seu controle - muito diferente dos
processos compositivos racionais, dos processos construtivistas e dos intuitivos/expressivos
que tém o sujeito como agente das relagbes entre as partes e do significado. Isto distingue seu
trabalho radicalmente do de Frank Gehry, cujo processo remete a operagdes pldsticas de um
escultor.

Neste sentido, o processo de Eisenman é conceitual. Em uma discussdo com o artista Sol
Lewitt que criticara a possibilidade de uma arquitetura conceitual, no limite da ideia imaterial,
o arquiteto responde afirmando que o conceitual esta na reinvencdo da arquitetura enquanto
processo de concepcdo. Talvez buscando responder a este desafio, Eisenman tenha feito do
seu processo um esforco de imersdo nos conceitos da filosofia e da linguistica.

Como alternativa ao paradigma classico e suas ficcGes (representacdo, razdo e histéria),
Eisenman defende o “ndo classico” — a arquitetura como ficgdo — que recorre a dissimulagdo e
ao enxerto.

Nos projetos do final dos anos 1970 e anos 1980, como Cannaregio, Checkpoint Charlie e
Wexner Center, ele assume a visdo da arquitetura como processo de escavagao artificial e
ficcional que leva ao entendimento também da paisagem como multiplicidade temporal de
discursos que desloca a unidade da Histéria. Nestes trabalhos é comum a superposi¢do de
tragados que levam a uma condi¢do fragmentdria dos signos e impossibilidade de leitura ou de
certeza sobre seus significados. As questdes sobre a linguagem e o indicial se unem as
reflexdes sobre a relagdo com o contexto onde as obras se inserem, entendendo a paisagem
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como palimpsesto intertextual e ficcional, onde o arquiteto atua visando expor sua prépria
complexidade: tecendo-se entre passado, presente e futuro, lugar e ndo lugar.

Podemos dizer que estes trabalhos ndo tém como origem seja a representacdo, a razao ou a
histéria, e demonstram o esforco de Eisenman de reinventar os processos de concepcao da
arquitetura afirmando a possibilidade de criar algo distinto do paradigma classico.

Ao mesmo tempo, justamente para sustentar a diferenca em relacdo a uma visao de verdade,
ele afirma incapacidade e falta de vontade de conceituar um novo modelo de arquitetura — o
qgue abre um amplo campo de possibilidades. Dai a sua sugestdo de pensar a partir do
negativo, do que a arquitetura ndo pode ser:
Uma arquitetura ndo cldssica ndo é o inverso ou o negativo, ou o oposto da arquitetura cldssica, é apenas
diferente ou de outra natureza. (...) Talvez seja mais apropriado defini-la como uma outra manifestagdo,
uma arquitetura ‘tal como é’, agora como uma ficgdo. (...) O ‘ndo-classico’ simplesmente propde o fim do
predominio dos valores cldssicos a fim de revelar outros valores. Ndo propGe um novo valor, um novo

Zeitgeist, mas tdo-somente uma nova condigdo: a de ler a arquitetura como um texto. (EISENMAN,
2006b,p:242)

Em seu pensamento, ler a arquitetura como um texto ndo é necessariamente decodifica-la.
Eisenman fala de uma arquitetura como “escrita” oposta a arquitetura como imagem e aquilo
que esta sendo escrito como o “ato de dar forma”. Assim, em um processo que resulta em
signos fragmentarios, os tracos devem ser tomados apenas como o registro de um
“acontecimento de leitura”:
A linguagem ja ndo é um cédigo que atribui significados (que isto significa aquilo). A atividade de leitura
estd antes e, sobretudo, no reconhecimento de algo como uma linguagem (que isto é). Ler, nesta
perspectiva, estabelece um nivel de indicagdo mais do que um nivel de significagdo ou expressdo. (Idem,
p:247)
A significacdo torna-se algo oscilante, tal como Jacques Derrida descrevia falando da
“escritura” a partir do conceito de “differance”, espagamento e temporalizagdo: um
movimento de deslocalizagdo ou impossibilidade de conferir sentido.

Em resumo, sua defesa pela arquitetura como “lugar de inveng¢do”, cujas origens devem ser
reinventadas, desenvolve-se como questionamento da ideia de composi¢do e de um sujeito
ordenador, estruturador da realidade e capaz de Ié-la como tal.

Podemos desenvolver este ponto da linguagem aprofundando a questao do lugar do autor no
processo de concepgao.

“O arquiteto ndo é mais a mao e o cérebro” nem “a figura mitica origindria no processo
projetual” (EISENMAN, 2006a, p:616-617). Estas assertivas nos fazem lembrar o radical
experimentalismo de Tristan Tzara ao sugerir que se fizesse poesia com palavras colhidas ao
acaso. Mas qual o limite do acaso nos processos propostos?

O mito do arquiteto como criador, que possui papel central, estd no cerne das discussbes
sobre a permanéncia do préprio pensamento classico na atualidade — na medida em que se
identifica a figura do arquiteto o controle de um processo o qual conhece e domina em sua
totalidade. Como sabemos, no pensamento cldssico e na teorizagdo renascentista, o artista é
aquele que acessa a verdade e traduz a beleza e a harmonia do cosmos através de objetos
regidos pelas leis do nimero e da propor¢do como em Alberti; ou como é Michelangelo, génio
inspirado que, com liberdade do “eu”, ousou desafiar o paradigma da linguagem cldssica
identificando sua arte com a expressao. Em ambos pensamentos representativo ou expressivo,
o desenho é fundamental instrumento no processo.
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No trabalho de Eisenman, a proposicdo de um carater acidental no processo e o desejo que
desvinculacdo dos cédigos de linguagem da arquitetura leva ao limite a identificacdo entre o
desenho e o que dele se espera como representacdo de uma ideia, ideia de um sujeito
traduzida por um sujeito.

Partindo da ideia do deslocamento do homem do centro do mundo, Eisenman pretende
deslocar o arquiteto como “agente originante”. Ele ndo mais pode afirmar um
desenvolvimento linear do processo, com comecos e fins pré-estabelecidos, bem como nao
deve ser o agente de expressao intuitiva.

Em “O que é o autor” (1969), Michel Foucault problematiza a questdo da autoria:

Ndo mais colocar a questdo: como a liberdade de um sujeito pode se inserir na consciéncia das coisas e
lhes dar sentido, como ela pode animar, do interior, as regras da linguagem e manifestar assim as
intengBes que lhe sdo proprias? Mas antes colocar estas questdes: como, segundo que condigdes e sob
que formas alguma coisa como um sujeito pode aparecer na ordem dos discursos? Que lugar ele pode
ocupar em cada tipo de discurso, que fungdes exercer, e obedecendo a que regras? Trata-se, em suma, de
retirar do sujeito (ou do seu substituto) seu papel de fundamento originério, e de analisa-lo como uma
fungdo variavel e complexa do discurso. (FOUCAULT, 2009, p: 287)

Segundo Foucault, ndo existe uma unidade fundamental entre autor e obra. A escrita basta a si
mesma identificando-se com a sua “exterioridade desdobrada”. Assim, o sujeito que escreve
tende a desaparecer: é o que ele chama de “a morte do autor”. Mas, como enfatiza Jacques
Lacan, este esforco ndo trata em absoluto da negacdo do sujeito, mas de expor a sua
dependéncia.

Giordana Giusti, em Foucault for Architects, trata desta “morte” como “dispersao”, como parte
de uma desmitificagdo de conceitos como “o autor” e “a obra” como unidades reconheciveis.
Giusti afirma que o entendimento do processo de criagdo revela como as unidades e as
descontinuidades sdo afinal acidentais, assim como os processos da geologia. Ela esclarece:
A autoria de um edificio ndo pode ser claramente definida. Um edificio ndo é uma unidade, mas uma
particular dispersdao em débito com outros edificios, outros arquitetos e outros construtores. Ele é um “né
entre redes” [node within the networks] de arquitetura e de discursos relacionados que sdo eles mesmos

diversos e agrupdveis separadamente como funcional, estético, estrutural e discurso de significagdo.
(GIUSTI, 2003, p:43)

David Harvey, abordando o tema do conhecimento na “pés-modernidade”, esclarece que, na
visdo de Foucault, cumpre “desenvolver a acdo, o pensamento e os desejos através da
proliferacdo, da justaposicdo e da disjuncdo”, explorando as qualidades abertas do discurso
humano, como forma de combater qualquer repressdao (HARVEY, 1993, p:49-51).

Em Supercritico, Eisenman destaca que sua ideia é a de um sujeito ndo meramente passivo,
participante do espaco do projeto, mas com o que chama de “passividade radical” (EISENMAN,
2013, p:21) — de um sujeito passivo ndo passivo.

Para o arquiteto, a prépria escrita constitui, ao mesmo tempo, sujeito e objeto. “Escrever
alguém significa constitui-lo através de um corpo de memoria que através da escrita constitui
o0 sujeito. Entdo a escrita em arquitetura é também a constituicio do autor/sujeito e também
de seu objeto” (EISENMAN, 2007g, p:84).

Deseja propor um autor outro, desmotivado, descondicionado, mas ndo desapaixonado.
Recuperando a noc¢do de passion definida em Blanchot (When the time comes) como um
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terceiro termo, em excesso, entre o self e a linguagem®, Eisenman usa-a para definir “o
momento da arquitetura”: “a paixdao é estrutural e opde-se tanto ao individual e ao
expressionista” (EISENMAN, 2007f, p:7).

Eisenman pensa, com Michel Foucault, a possibilidade de um autor que atue, mas de modo
deslocado. O arquiteto escolhe os textos que constituirdo uma forma de escrita, os enxertos
arbitrarios e cria, inventa, o que podemos chamar de um campo de motivacdes para processos
de diferenciacdo, um campo aberto a resultados indeterminados.

E como se Eisenman, inspirando-se na visdo de arqueologia’ de Foucault, tentasse materializar
uma espécie de “arquivo” que relne dados do contexto e da linguagem (interioridade) da
arquitetura. A “paixdo” do autor estaria em propor o registro, em excesso, de diferentes
discursos, ficgdes, textos, mas sem o privilégio de alguns (argumento que usa no projeto
Checkpoint Charlie), sem uma forma de sistematizacdo que lhes defina uma ordem, mas que
faca perceber a multiplicidade dos mesmos e a sua emergéncia enquanto acontecimento.

Através de seu contato com a filosofia, o arquiteto interpreta o significado de “invencdo” a
partir da nocdo de ficcdo e define um método de escrita — o “diagrama” - o qual podemos
aproximar da nogdo de “escrita virtual” (aberta a possibilidade do multiplo) - que, como um
arquivo da memédria individual, incorpora “tracos” de modo ndo estruturado, ordenado e é
poténcia para algo intensivo, para a criagdo.

O diagrama é entendido como “indice de transformacées” (EISENMAN, 2013, p:21), ndo como
visdo iconica ou de semelhanga visual. Em “Written into the void”, Eisenman distingue o
diagrama da geometria, criticando o seu uso como ferramenta essencialista, classica. Defende-
o como um intermediario no processo de gera¢do que constitui uma espécie de cartografia,
forgas que aparecem nas relagdes de um ponto ao outro, como mapas superimpostos
[superimposed maps], a escrita como um “template” de possibilidades (EISENMAN, 2007g,
p:90). O diagrama é visto como mediador entre a representagdo e a abstragdo, o condicionado
e o arbitrario, figura e fundo.

Entrevemos que assim o diagrama constitui o campo para um processo complexo, capaz de
promover o deslocamento entre pdlos opostos, ativando-os simultaneamente.

Emblematico desta estratégia é o projeto da Cidade da Cultura da Galicia, em Santiago de
Compostella. Em seu processo, a escrita em diagrama superimpde os “materiais textuais”: (1)
o sitio, o programa, a funcdo, informacdes imediatas, (2) a anterioridade e a interioridade® da
arquitetura e (3) textos outros, arbitrarios ou contingentes. Estes ultimos — textos arbitrarios -
deslocam os efeitos tradicionais, tornando-os out-of-focus.

! Na filosofia, a chamada “virada linglistica” veio deslocar o foco das preocupagdes sobre o conhecimento das
esséncias ou da verdade, para uma preocupagdo com a linguagem. A questdo central esta na emergéncia da propria
linguagem como a prépria razao de ser da interpretagdao, ndo como mero instrumento. Richard Rorty fala de uma
“destranscendentalizagdo da filosofia” como a nega¢do do mundo ideal platénico e da busca kantiana de padrées
éticos universais e transcendentais pelo sujeito via razdo unicamente.

2Em Arqueologia do saber (1969), Foucault afirma que a formagdo discursiva ndo é uma totalidade: ela “carrega
consigo, em um discurso ndo formulado, o que ela ndo mais diz, ainda ndo diz, ou o que a contradiz no momento;
ndo é uma rica e facil germinagdo, mas uma distribuicdo de lacunas, de vazios, de auséncias, de limites, de
recortes”. (FOUCAULT, 2008, p:135)

* A interioridade define a disciplina - é o que torna a arquitetura singular; a anterioridade é a histéria sedimentada
da arquitetura, o que a define em cada momento histérico.
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Topografia, tracado medieval e grid cartesiano sao distorcidos em computacao, gerando uma
topologia. A legibilidade destes textos estd embacada (blurred), seus fragmentos sdo
reconhecidos apenas como tracos, indicios misturados por linhas de fluxo — préximo do que
Eisenman nomeia como “digital scrambler”.

Ao buscar fundamentar a sua concepc¢ao de diagrama a partir da filosofia, Eisenman afirma
gue para Gilles Deleuze o diagrama constitui uma dimensao “nao estrutural” ou “informe”.

A referéncia a imagem “informe” pode ser tomada do que acreditamos ser uma imagem de
grande importancia para Eisenman — Chora — com a qual trabalhou na tentativa de produzir
um projeto colaborativo com Derrida. Palavra extraida do Timeu de Platdo, chora significa um
“receptaculo” que contém, a cada momento, as variagoes de fogo, ar, terra e agua, ciclos de
um mesmo elemento, cujas qualidades sdo cambiantes, elementos cuja aparéncia é pura
variacdo. Para Derrida chora é espacamento [spacing], condicdo para que tudo aconteca,
tenha lugar, para que tudo se inscreva, seja recebido como uma impressdo. “Chora tudo
recebe ou da lugar a qualquer coisa”, porém, “tudo é nele inscrito, mas se apaga
imediatamente, enquanto permanece nele”, de modo que é “uma superficie impossivel — ndo
€ nem mesmo uma superficie, porque nao possui profundidade” (DERRIDA, 1987, p:95-101).

A imagem de chora como um campo de deslocamento de sentido entre linhas, planos,
materiais, desniveis, marcas, fraturas, é desdobrada na pratica de Eisenman como forma de
questionar a racionalidade, as “origens” e os “fins” dos processos.

IM

Ja aideia de “ndo estrutural” nos reconduz ao problema da linguagem.

Este ponto fica claro quando Eisenman ancora-se mais uma vez a conceitos da filosofia para
distinguir “maquinico” e “mecanico”, segundo Deleuze e Guattari. Enquanto o mecanico lida
com uma estrutura de partes que se interrelacionam para produzir um trabalho harmonioso, o
magquinico, por outro lado, reflete uma atividade aleatéria, arbitraria e até mesmo cadtica. O
caos entendido ndo como o colapso de um sistema, mas como algo nele presente e que o
impulsiona ao colapso. No texto “Processos do intersticial”, Eisenman afirma que a ideia de
magquinico pode ser interpretada no campo da arquitetura como algo que funciona a partir de
sua prépria imanéncia e interioridade, por contdgio, ndo subordinado a leis funcionais, mas
privilegiando a questdo do espago: uma arquitetura que nao produz objetos formais
conceitualmente estdveis, mas da prioridade a condi¢cdes espaciais sempre em estado de devir
(EISENMAN, 2007d, p:57).

Aprofundemos os conceitos com Deleuze e Guattari, em Mil Platés, que descrevem a maquina
como um processo de producdo, como experiencia intensiva, poténcia para a experimentacgdo
através de fluxos decodificados e desterritorializados caracterizando uma “linguistica de
fluxos” (ndo de significantes). Para os fildsofos, a “maquina abstrata viva” abre e multiplica
conexdes criadoras, a forca maquinica é produtiva, “possibilidade de metamorfose, multiplica
o seu efeito e persegue o movimento infinito, préprio da acdo livre, procede por
descentramento, por movimento periférico” (DELEUZE e GUATTARI,1997).

Como esclarece Roberto Machado (2010), ha um dualismo primordial no pensamento Deleuze
e Guattari entre o podlo parandico-edipiano-narcisista, que podemos identificar ao
representativo, e o podlo esquizo-revolucionario, maquinico, caracterizado por fluxos
decodificados e desterritorializados, préprios da experimentagao.
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Assim, entendemos a identificacdo que faz Eisenman do representativo como reproducao de
paradigmas e o maquinico como possibilidade de invencao da arquitetura, enquanto forma de
pensamento de criacdo que se dd como acontecimento em um plano de corte no caos.

7

O caos, na definicdo de Deleuze e Guattari é “menos a auséncia de determinag¢bes que a
velocidade infinita com a qual elas se esbocam e se apagam” (DELEUZE e GUATTARI, 1992,
p:53), é o lugar do puro devir. Em Ldgica do sentido (1969), Deleuze afirma que o “devir”
sempre se furta ao presente, pois ndo suporta a separacdao nem a distincdo do antes e do
depois; o devir ndo supde um sentido determindvel, ao contrario, assume o “paradoxo [que] é
a afirmacdo de dois sentidos ao mesmo tempo”. O “puro devir” é sem medida, “devir louco,
que nao se detém nunca, (...) fazendo coincidir o futuro e o passado, o mais e o menos, o

demasiado e o insuficiente na simultaneidade de uma matéria inddcil” (DELEUZE, 1974, p:1).

Retomando a questdo da linguagem, Deleuze supGe que, sob as préprias coisas, subsista o
devir: “elemento louco” que sustenta a relacdo essencial da linguagem como “fluxo” de
palavras, “discurso enlouquecido” que nao cessa de deslizar sem jamais se deter. Para ele a
linguagem fixa os limites, mas também os ultrapassa, restituindo-os a equivaléncia de um devir
ilimitado, que se torna o prdéprio acontecimento. E os acontecimentos, sdo efeitos de
superficie, ndo sdo agentes nem pacientes, mas resultados de acbes e “paixdes”, quando a
liberdade se vé salva na exterioridade como lago dos efeitos.

Referindo-se a “arquitetura do devir”’, Eisenman fala de um processo de escrita em
“becoming”. Como entendemos, o diagrama ou a escrita diagramatica, em seu potencial
infinito de transformagdo, pode ser traduzida como a criagdo de um campo intersticial e
“enlouquecido” da linguagem, quando o processo de emergéncia do objeto arquitetonico
configurando um entre-tecer complexo — aberto a multiplicidade e a indeterminagao.

Como ja destacamos, neste processo, ndo se exclui completamente o sujeito que age de modo
deslocado, mas ndo “desapaixonado”. Como o préprio arquiteto observa, “o processo
diagramatico nunca ocorrera sem algum input fisico de um sujeito” (EISENMAN, 2007b, p:94).

Talvez possamos dizer que o exercicio de Eisenman promove condi¢des para que se externalize
uma escrita que incorpore os discursos mais diversos. Eis ai a “paixdao” e o “excesso” como
caracteristica da prépria complexidade: varios textos entrelagados, textos que exprimem
tempos, valores, condicbes diferenciais, em simultaneidade.

Reinventando o processo projetual, Eisenman traz a tona o carater rarefeito dos discursos que
se materializam enquanto “tracos”, vestigios, em lugares ficcionais, “heterotopias” capazes de
conter em si uma multiplicidade de mundos possiveis e fragmentarios. Lembrando Foucault,
no texto “Of other spaces” (1967), as heterotopias sdo lugares-outros, mas que refletem e
discutem espacgos presentes na fundacdo social - sdo uma constatagdo de que o espago em que
vivemos é simultaneamente mitico e real.

Neste sentido, o trabalho de Eisenman revela seu carater critico, fazendo-nos ver através de
seus projetos a constituicdo da arquitetura enquanto linguagem e enquanto discurso; como
temos expectativas sobre ela, sobre os espacos que engendra e sobre o conhecimento que nos
sugere — enquanto sujeitos que a léem, a interpretam.

A reacdo do leitor também se complexifica na medida em que se tem, ao mesmo tempo,
incerteza e fascina¢do porque os “tracos” revelam o paradoxo préprio ao devir: “a sugestdo de
algo antes, ou talvez a premonicdo de algo depois — o ainda ndo presente ou o passado
imaginado” (EISENMAN, 2007e, p:73).
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Assim, como quer Eisenman, o resultado deve possuir “uma densidade e um sentido de
camadas de ideias - o que faz com a informacdo se turve (blur) e se torne algo diferente, um
afecto (affect) talvez” (EISENMAN, 2004). O embacar (blur) define uma ambiguidade ao nivel
semantico “entre” a clareza e a auséncia de sentido, entre a linguagem arquitetonica
reconhecivel e seu deslocamento:
Blurring em arquitetura ndo é uma sugestdo de passagem de um ambiente simbdlico para um onde ndo
ha significado [meaning]. Ao contrario, sugere uma condigdo em que a arquitetura ndo é nem dependente

de suas narrativas anteriores nem esvaziada de sentido, mas reside em entre ambos, onde outras formas
de sentido, e situagGes significativas podem acontecer. (EISENMAN, 2007a, p:110)

Tratando da condicdo “blurred”, Eisenman chega a teorizar a busca por “affect”, o modo como
formas particulares de efeitos arquitetonicos podem deslocar a experiéncia convencional ou
esperada do espaco — subvertendo também nossos desejos de sentido, de estabilidade, de
seguranga.

Aprofundemos o conceito de affect ou afeto, a partir de Deleuze e Guattari para quem a
filosofia é criacdo - conhecimento por conceitos -, assim como a arte é criacdo - uma forma de
conhecimento por perceptos e afectos, que se distinguem a percepcdes e afecgdes:

“Os afectos sdo precisamente estes devires ndo humanos do homem. (...) Ndao estamos no
mundo, tornamo-nos no mundo, nds nos tornamos, contemplando-o. Tudo é visdo, é devir.
Tornamo-nos universo. Devires animal, vegetal, molecular, devir zero” (DELEUZE e GUATTARI,
1992, p:233).

A arte é capaz de nos transformar. E neste sentido que Eisenman sustenta a producdo da
condicdo blurred como modo atingir, desestruturar e deslocar a nossa forma convencional de
estabelecer uma relagdo com a linguagem, com o modo de buscar conhecer o mundo.

3. ARQUITETURA E FILOSOFIA E FICCAO, A COMPLEXIDADE DE PETER EISENMAN

Peter Eisenman, dentre os arquitetos contemporaneos, destaca-se como um produtor de
discurso. Embora recuse o desejo de criar um novo paradigma para a arquitetura, ndao ha como
negar seu comprometimento com uma visdo pds-humanista, com um desejo de
desestabilizacdo e a sua tentativa incessante de buscar “linhas de fuga” dos territérios
consolidados pela tradicdo disciplinar. Esta é a sua assinatura.

Hiperreflexivo, constitui para si um universo de conceitos que alimentam os caminhos de seu
fazer e vice-versa. Afirma que faz “ficcdo” e nao “filosofia”. Eisenman é o autor de uma
“ficcdo” muito bem construida. Mas, preferimos aqui sustentar que trabalha no limite do
filosofico, constituindo um modo de pensamento singular, entrelacando tedrica e pratica, e
deslocando-se “entre”: arquitetura e filosofia e ficcdo.

Deleuze e Guattari definem que a condicdo entre, caracteristica do rizoma, “ndo designa uma
correlacdo localizdvel que vai de uma para outra reciprocamente, mas uma direcdo
perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem
fim, que réi duas margens e adquire velocidade no meio” (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p:15).

Compreendemos o trabalho de Eisenman segundo a estratégia de alianga, a légica do “e”,
caracteristica do mover-se entre as coisas: “reverter a ontologia, destituir o fundamento,
anular fim e comeco (...) [em que] o meio ndo é uma média; ao contrario, é o lugar onde as
coisas adquirem velocidade (Idem, p:37).
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Eisenman parece tentar infundir complexidade ao processo de projeto. Anula o paradigma
classico como fundamento — o fim e o comeco. Deslocando o autor, sugere sua participacdo
em meio a uma trama de escritas, mas ndo como aquele que constitui a ordem do discurso e
uma estrutura de entendimento.

Ao aproximar o “diagrama” de uma ideia de “escrita virtual”, capaz de aliang¢a entre diferentes
textos, Eisenman recorre, como vimos, a noc¢ao de “maquinico” — processo que pode ser
aproximado da complexidade por, incluir a desordem, a complicacdo, o acaso — que também
desloca o lugar do autor — a relacdo entre “produtor e produto”. O diagrama é ao mesmo
tempo “um e multiplo”, subvertendo a relagdo de determinagdo entre causa e efeito. O
diagrama é, como disse Eisenman, um “indice de transformac¢do”; podemos dizer, é o
mediador de um processo complexo, que acolhe a possibilidade do acontecimento.

Poderiamos ver o diagrama como um campo cadtico, onde as coisas adquirem velocidade,
estdo em potencia de ser, em devir; o acontecimento ou a criacdo ndo pode ser prevista, ao
mesmo tempo acolhe condi¢Ges ou escritas do existente, imanentes, como arbitrarias. O
acontecimento arquiteténico como criagdo, invencdo, se da na exterioridade da linguagem —
qguando se observa o “elemento louco” que questiona as no¢des de estrutura e significado.

Eisenman defende a subversdo de todo o pensamento que sustente uma ideia de verdade
(pensamento raiz que se opde ao rizoma) e ancora-se ainda uma vez a ficcdo, engendrando
lugares como heterotopias que, a0 mesmo tempo, nos remetem a questGes do real.

Sao muitas as referéncias de Eisenman a mais conceitos e a outros autores — o que nao nos
coube neste artigo desenvolver. Mas o fato é que ele sustenta uma visdo critica da arquitetura
pautado em uma clara orientagao filosdéfica, apropriando-se de conceitos e interpretando-os,
inventando a partir deles novas possibilidades de pensamento, de criagao.

Deleuze e Guattari consideram que a filosofia esta em estado de alianga ativa e interna entre
outros dominios e que todo conceito é fugidio, multiplo, rizomatico, pois o conceito “é o
contorno, a configuragdo, a constelagdo de um acontecimento por vir’ (DELEUZE e GUATTARI,
1992, p:46). Assim, conceitos da filosofia sdo passiveis de serem incorporados a outros
debates, porque fazem parte de um projeto liberatério de toda sorte de agdes humanas,
incluindo a arte e a arquitetura.

Como em muitas obras de arte conceitual, é preciso conhecer os antecedentes do trabalho de
um artista, suas bases de investigacdo e o contexto em que foram realizadas para se tentar
compreendé-las. O resultado é uma arte que pode até mesmo ser taxada de intelectualizada,
pouco acessivel, cifrada. E o que ocorre com Eisenman, pois para entender o seu trabalho, é
preciso conhecer o seu processo; é preciso que nos desloquemos ao campo da filosofia para
retornar ao seu trabalho entendendo-o como também parte de uma construgdo discursiva.

Concluindo, podemos dizer que o investimento de Eisenman nos processos de concepgdo esta
comprometida com um sentido: desafiar o sentido. A questdo da arquitetura para Eisenman
encontra-se em desafiar a sua condi¢do de estruturacdo e significacdo enquanto linguagem,
traduzido-se em espagos que desestabilizam nossas certezas. Em ambos os casos, o papel do
sujeito do conhecimento — autor ou leitor - é posto em cheque.

REFERENCIAS
DELEUZE, G. Ldgica do sentido [1969]. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974.
; GUATTARI, F. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.

12



Il Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo

arquitetura, cidade e projeto: uma construgao coletiva
| E Séo Paulo, 2014

Il ENANPARQ

. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. V. 1. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995.
. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. V. 5. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1997.

DERRIDA, J.; EISENMAN, P. Chora L Works: Jacques Derrida and Peter Eisenman. New York: The Monacelli
Press, 1987.

EISENMAN, P. Entrevista. Architectural Record, 2004. Disponivel em: <http://archrecord.construction.
com/people/interviews/archives/0310Eisenman-3.asp> Acesso em: 07 mar. 2006.

EISENMAN, P. Blurred zones. In: . Written into the void — selected writings, 1990-2004. New Haven;
Londres: Yale University Press, 2007a. p. 108-112.

. Diagram: an original scene of writing. In: . Written into the void — selected writings, 1990-
2004. New Haven and London: Yale University Press, 2007b. p. 87-94.

. Digital scrambler: from index to codex. In: .Written into the void — selected writings, 1990-
2004. New Haven; Londres: Yale University Press, 2007c. p. 133-150.

. En terror firma: na trilha dos grotextos. In: NESBITT, K. Uma nova agenda para a arquitetura —
antologia tedrica 1965-95. S3o Paulo: Cosac Naify, 2006a. p. 612-617.

. Notes on a conceptual architecture. Casabella, n. 359/360, p. 48-58, nov./dez. 1971.

. O fim do classico: o fim do comeco, o fim do fim [1984]. In: NESBITT, K. Uma nova agenda para a
arquitetura — antologia tedrica 1965-95. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006b. p. 233-252.

. Pés-funcionalismo [1976]. In: NESBITT, K. Uma nova agenda para a arquitetura — antologia tedrica
1965-95. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006c. p. 95-101.

. Processes of the interstitial: notes on Zaera-Polo’s idea of the machinic. In: . Written into the
void — selected writings, 1990-2004. New Haven; Londres: Yale University Press, 2007d. p. 50-71.

. Separate tricks. In: .Written into the void — selected writings, 1990-2004. New Haven;
Londres: Yale University Press, 2007e. p. 72-78.

. Supercritico: Peter Eisenman, Rem Koolhaas. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2013.

. The author’s affect: passion and the moment of architecture. In: . Written into the void —
selected writings, 1990-2004. New Haven; Londres: Yale University Press, 2007f. p. 6-11.

. Written into the void. In: .Written into the void — selected writings, 1990-2004. New Haven;
Londres: Yale University Press, 2007g. p. 79-86.

FOUCAULT, M. A Arqueologia do saber. [1969] Trad. Luiz Felipe Baeta Neves. 7ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2008.

. O que é um Autor? [1969] In: Estética: literatura, pintura, musica e cinema. Colecdo Ditos e
Escritos, v.lIl. Rio de Janeiro: Ed. Forense Universitaria, 2009, p.264-298.

. Of other spaces. [1967]. Disponivel em: <http://foucault.info/documents/heterotopia/
foucault.heteroTopia.en.html.> Acesso em: 7 mar. 2006.

GIUSTI, G. Foucault for architects. London and New York: Routledge, 2013.
HARVEY, D. A condi¢do pés-moderna. Sdo Paulo: Loyola, 1993.
MACHADO, R. Deleuze, a arte e a filosofia. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.

MORIN, E. Ciéncia com consciéncia. 7. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003.

13



