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RESUMO

Este documento propde uma aproximagdo a arquitetura de trés arquitetos, Joze Plecnik, Lina
Bo Bardi e John Hejduk. A experiéncia oferecida por diversas de suas obras é um exemplo
extraordindrio para refletir sobre a relagdo entre a arquitetura e a cidade. A ideia da construcao
da cidade entende-se em estreita relacdo com o raciocinio e agGes sobre sua consisténcia
material; as técnicas compositivas especificas encontram plenitude de significado quando
relacionados a uma razao constantemente dirigida para a cidade e para a representacdo do seu
imaginario.

PALAVRAS-CHAVE: arquitetura, cidade, composicdo, construcao

ABSTRACT

This document proposes an approach to the architecture of three architects, JoZe Plecnik, Lina
Bo Bardi, John Hejduk. The experience offered by several works is an extraordinary example to
reflect on the relationship between architecture and the city. The idea of building the city is
understood in close relationship with the reasoning and the actions about their material
consistency; specific compositional techniques are fullness of meaning when related to a
reasoning constantly directed to the city and to the representation of his imaginary.
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RESUMEN

Este documento propone un acercamiento a la arquitectura de los arquitectos JoZe Plecnik, Lina
Bo Bardi, John Hejduk. La experiencia ofrecida por varias de sus obras es un ejemplo
extraordinario para reflexionar sobre la relacion entre la arquitectura y la ciudad. La idea de
construccion de la ciudad es entendida en estrecha relacion con el razonamiento y las acciones
sobre su consistencia material; técnicas especificas de composicion alcanzan la plenitud de
significado cuando se relacionan con una reflexion dirigida constantemente a la ciudad y a la
representacion de su imaginario.

PALABRAS CLAVE: arquitectura, ciudad, construccion, composicion
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1. A COMPOSICAO DA ARQUITETURA E A CONSTRUGAO DA CIDADE

A arquitetura, através de sua forma, torna claro, presentifica um modo de pensar sobre o
mundo do homem, suas necessidades, seus desejos. Até mesmo o conceito de vida que um
arquiteto possa ter é articulado e complexo, no sentido de admitir, contemplar as
necessidades humanas necessdrias, incluindo também aquelas de ser confortado,
surpreendido, acolhido, estimulado por lugares, de onde o homem vive. Nem mesmo o
trabalho sobre a forma pode permanecer confinado a categoria operativa do conhecimento
técnico e nem mesmo o trabalho e a indagacdo sobre a forma pode excluir o dado sensivel,
perceptivo, e as técnicas préprias do fazer artistico.

Por essas razoes, algumas licdes podem ser apreendidas do estudo analitico dos processos de
formalizacdo da arquitetura, adentrando o artefato para explorar seus elementos, as
dimensOes espaciais e temporais, a motivacdo temadtica, a estrutura icOnica, apoiando-se, em
paralelo, de observagdes criticas que abordam a leitura estrutural, linguistica textual da
arquitetura em seu contexto cultural.

Aprofundar as légicas e individualizar os instrumentos compositivos envolvidos na pratica
projetual subsidia a identificacdo e experimenta¢do das técnicas que contribuem para a
qualidade do projeto arquiteténico, ou mesmo a configuracdo da instrumentacao util inerente
ao ambiente fisico, cidade e territério, no que concerne a uma transformacdo, sensivel a
questdo de apropriacdo do ambiente humano.

A andlise do texto arquiteténico, dos procedimentos projetuais, tende, em um primeiro
momento, a resgatar a obra de arquitetura de seu isolamento monumental enquanto obra
realizada de uma vez por todas, trazendo a luz uma experiéncia dinamica, sobrepujada em seu
interior a uma verificagdo continua do cardter autocritico e, portanto, distante dessas
interpretagdes que veem a génese da forma como efeito de intuigdo artistica deslumbrante
ou, por outro lado, como dedu¢do mecanica das condi¢Bes praticas presentes na ldgica
produtiva.

A finalidade ultima do estudo é, portanto, identificar os principios da existéncia, que, em cada
caso, constituem a esséncia de cada experiéncia projetual Unica e que sdo transmitidas como
fundagbes da disciplina. A possibilidade de aprendizagem a partir da experiéncia, portanto,
ndo é garantida pela originalidade das formas que se deseja copiar ou a aplicagdo de uma
teoria padrdo, mas, por outro lado, é a da reconstrucdo de um processo interno de natureza
compositiva, que levou a criacdo do objeto Unico, no qual sempre convergem tensGes muito
heterogéneas, que identifica, quando houver, a coeréncia interna do processo, aquela capaz
de atingir o grau necessario de adequacgao.

2. FRAGMENTOS: ACHADOS DA MEMORIA

A construcdo de objetos abertos a reacdao poética com forte impacto emocional une Bardi e
Hejduk: A "Vaca Mecanica", dispensador zoomorfo sobre rodas, é, na verdade, destinada a um
museu de arte e, ndo menos do que o "urinol de Duchamp", é destinado a desempenhar o seu
papel desestabilizador enquanto efeito de uma "montagem" incestuosa de um animal com um
automoével, enquanto aparicdao de fabulas em um mundo sem sonhos, enquanto paradoxo e
ironia no confronto com o mesmo "Industrial Design", enquanto "coisa que estd fora do lugar".
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Objetos, se dird, talvez plenos de significado, mas que nada tém a ver com a arquitetura.

A atitude quanto a pratica de reuso de materiais pré-existentes ndo é nova para arquitetura.
Embora os tedricos de reciclagem locais parecam ndo ter nenhuma consciéncia que sempre
novos edificios foram construidos sobre as ruinas de obras anteriores ou fundidas com elas.
Alguns exemplos célebres ndo faltam. Somente para lembrar dois casos conhecidos de
memdria entre os muitos possiveis: o templo "malatestiano"’ em Rimini de Alberti ou a
Basilica de Vicenza de Palladio.

Monumentos, se pode dizer, ou transacdes realizadas em monumentos a partir de condi¢Ges
dadas e objetivos que pouco tém a ver com nossas ruinas e com 0s nossos problemas de
reuso. E verdade, mas também ¢é verdade que essas operacdes datadas exemplificam
claramente uma questdo fundamental: o de ascensdo e transformacdo qualitativa do
naufrdgio a material da "construcdo" e da "composicao" arquitetonica. E nds sabemos que
trabalhar sobre o existente ndo implica necessariamente a presencga do velho.

Nos desenhos de John Hejduk para Mildo, Bovisa, é o reconhecimento da existéncia prévia de
uma "cidade outra", diferente da cidade histérica, que sugere a existéncia de um universo
"andlogo" feito de obras, maquinas, edificios industriais para explorar. Uma tomada de
atencao, em primeiro lugar. O reconhecimento de uma realidade que existe, mas que existe
através de desenhos de Hejduk e que vemos ndo pela primeira vez, mas como se fosse a
primeira vez.

Entdo a pergunta é: por que nos edificios, nas chaminés, nas maquinas, na torre de gas, no
luna park de Hejduk, que ja habitam nosso cotidiano, de repente se reconheca um valor
narrativo e evocativo? Ou, dito mais simplesmente, porque com Hejduk de repente os objetos
que preenchem os suburbios comecam a nos surpreender e envolver? Mesmo se ndo se sentir
tdo compelido a decifrar o significado mais intimo do simbolismo de suas arquiteturas ou
projetos, a forca que emana do realismo mdgico de Hejduk ndo pode ndo interessar.

Em um capitulo de Architecture in the Age of Divided Representation®, Dalibor Vesely interroga
se o fragmento®, ao invés de ser penalizado como expressdo de um estado de desagregacdo e
isolamento caracteristico da idade contemporanea, ndo pode ser considerado com um papel
no sentido oposto e, portanto, apto a contribuir para a formagdo de significado. E, ciente de
que os fragmentos sdo utilizados somente como dispositivos formais ou apenas como uma
fonte de possibilidade experimental, que pode produzir solugdes interessantes, mas nao
necessariamente um trabalho significativo, pergunta: "como podemos determinar o que é
“significativo”?".

E interessante que ao antecipar a questdo de saber o significado da resposta, a mesma esteja
em um comentario do projeto Beistegui de Le Corbusier, em cujo trabalho Vesely vé um
exemplo de uso consistente do fragmento como parte de uma visao positiva: o seu uso do
fragmento foi denominado de transparéncia fenoménica. No entanto, é evidente que a
transparéncia fenomenal, retratada como um resultado da superposicdo de figuras ou
elementos, como percepcdo simultanea de elementos de diferentes posi¢cdes espaciais e como

‘o Templo de Sigismondo Pandolfo Malatesta, senhor de Rimini de 1432 a 1468.

2 VESELY D., Rehabilitation of fragment. In: VESELY D. Architecture in the Age of Divided Representation. The
Question of Creativity in the Shadow of Production, The MIT Press — Cambridge, Massachusetts — London, England,
2004, pp. 318-352.

*Um fragmento, especifica Vesely, pode fazer sua apari¢do na forma de objeto, estrutura, sistema coerente em si.
Ibid., p. 322.
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dialética de fatos visiveis e de suas implicacBes, seja apenas um nome diferente para o
protagonismo do fragmento.

Na discussdo sobre a transparéncia fenomenal, o espaco pictdrico e arquitetonico é visto como
um problema formal, mas sabemos que na tradi¢cdo cubista cada elemento é ligado ao outro
através de suas caracteristicas situacional e de significado. Estas relagdes sdo certamente
evidentes nos interiores de Le Corbusier, onde a justaposicdo de elementos e a estratificacao
global do espago sdo motivadas por critério situacional. Um bom exemplo é o solario no
terragco do apartamento Beistegui, que é tratado contemporaneamente como um espago
aberto e um interno fechado. O tapete de grama no chdo e a abertura de espaco para o céu
referem-se ao primeiro desses significados, enquanto a mobilia e a lareira no painel traseiro
referem-se ao segundo. Em geral, o soldrio é aberto para uma série de palestras em que
elementos individuais desempenham o papel de fragmentos metafdricos, revelando o carater
situacional da vida no contexto de uma sala, uma cidade e a natureza."'

Esta associacdo entre o projeto para Beistegui (ja por outros definido como o trabalho mais
surrealista de Le Corbusier porque emprega como objetos a reacdo poética objetos
encontrados e de estilo antigo, lembrando que Beistegui foi um rico colecionador de arte,
talvez proximo ao movimento surrealista) e transparéncia fenomenal é interessante porque
faz ver o possivel realizar-se de um mecanismo de comunica¢cGo em relacdo ao espaco
moderno que incorpora também a meméria.

No Sesc de Lina Bo Bardi, a fabrica é a memodria, os personagens espalhados — o fogo e o Rio
Sdo Francisco — sdo memodria, toda a construgcdo como pratica artesanal incorpora a memoria,
a espacialidade é absolutamente moderna e interpretavel. Dentro da fabrica, a neutralidade
da estrutura portante valoriza os elementos cuja importancia, como tal, é enfatizada pelo fato
de que ndo sejam atribuidos a ordem serial da malha estrutural, permanecendo individuais e
descontinuos. A estes elementos, que tém a sua prdpria vida e substancia figural, é também a
posicdo assinalada que lhes confere sentido e poder de orientacdo. A composicdo torna-se
estratégia de posicdo, dando vida a um mecanismo no qual opera a tensdo entre os opostos.
Dentro deste espaco se pode deixar transportar pela visdo global quanto incidir a atencdo
sobre esses fragmentos da realidade cuja natureza é incomum. O mundo que se manifesta na
dialética dos opostos pode revelar-se em termos estritamente plasticos quando a natureza
abstrata dos elementos domina, como acontece em Problemas da Cooper® (Cooper Union
School of Architecture di New York) ou nos primeiros projetos de Hejduk, ou mesmo tornar-se
conceito, onde o elemento se torna figura como no Sesc da Bardi ou no complexo para
habitacdo popular de Kreuzeberg, em Berlim, do mesmo Hejduk.

3. APROPRIAGAO X ESTRATIFICAGCAO

* «Nel catalogo che accompagnava la mostra Education of an architect: a point of view (The Monacelli Press, New
York 1971) John Hejduk stila un programma in cui ogni esercizio dei 3 previsti, The Nine Square Grid Problem, The
Cube Problem, The Juan Gris Problem, apporta progressivamente conoscenza delle problematiche teoriche e
pratiche dell’architettura: dalle piu elementari/concettuali, alle pil complesse/tecniche». In: PRANDI, Enrico.
Disponivel em:

http://www.festivalarchitettura.it/fa5 2012/festival/It/ArticoliMagazineDetail.asp?|D=57&pmagazine=4

Acessado em 28/08/2014.

Ver ainda: MONEO, Rafael. L'opera di John Hejduk e la passione di insegnare. In: MONEO, Rafael. La solitudine degli
edifici e altri scritti, Totino: Allemandi, pp. 75-99.
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A experiéncia oferecida pelo corpus de diversos trabalhos elaborados por Joze Plecnik para
Lubiana® é um exemplo extraordinario para refletir sobre a relagdo entre a arquitetura e a
cidade. Mdltiplos e entrelagados sdo os temas que podem ser elencados a partir da leitura de
suas obras, desde a mais provocativamente monumental a uma série de sistematizagGes
aparentemente marginais:

- A forma urbana ndo como concepcao global, mas como a soma de muitas particularidades.
- Alideia do plano por partes ou como uma soma de muitos projetos.

- A especial atencdo ao espaco intersticial como lugar pontual de intervengao que se espalham
em uma infinidade de projetos de pequena escala em termos de focos de todo o plano.

- A composicao da cidade por pontos, filamentos, fragmentos.

A ideia da construcdo da cidade, portanto, entende-se em estreita relacdo com o raciocinio e
acoes sobre sua consisténcia material; o objeto de investigacdo sera um tipo especifico de
operacdes e instrumentos, ligados intimamente ao procedimento projetual préprio da
arquitetura, a fim de verificar como na obra do arquiteto de Lubiana as técnicas compositivas
especificas encontram a plenitude de significado quando relacionados a uma razao
constantemente dirigida para a cidade e para a representacdo do seu imaginario.

A capacidade de Ple¢nik para "inventar" oportunidades, ndo desperdicar nada; de cozer,
colocar juntos, ndo so as formas, morfologias, materiais, mas também (com eles), culturas,
memodrias, elementos encontrados, faz pensar em “estratos”. O conceito de estratificacdo
parece interessante porque nao pressupde a "tabula rasa", mas refere-se, ao invés, ao enredo,
a capacidade de manter ou reunir faixas antigas e novas (tangiveis ou intangiveis); de ler e
selecionar, inventar, trazendo a luz novos significados.

Assumir o comando do espaco para torna-lo um lugar ndo significa apenas fisicamente ocupa-
lo ou torna-lo acessivel, mas significa inventd-lo, ou melhor, fazer com que adquira um
‘carater’ a partir das propriedades que o fazem ser percebido como lugar habitdvel vivo e rico
em significado. Ao enfocar o problema da apropriagdo do espac¢o, admitir que a acdo de
apropriacdo possa ser também, incorporada pelo arquiteto em sua acdo projetual, as licGes de
Ple¢nik sdo funcionais para demonstrar, entre outras, duas questdes: um conceito de
constru¢do da cidade — a composi¢do da cidade por “pontos, filamentos, fragmentos” -
antitético ao plano total, seja aquele do século XIX, seja aquele de marca modernista. E uma
estratégia que enobrece o marginal, o acidental, o episédico, que antepde a variedade a
uniformidade; uma atengdo especifica para o espaco intersticial, como ponto de territério de
intervencdo que difunde uma infinidade de projetos de pequena escala que ativam o plano
inteiro.

Alguns projetos especificos e projetos do plano elaborado para Lubiana, realizados em
conjunto pelo papel urbano chave que desempenha o rio, serd a oportunidade de investigar
quais relagdes podem ser estabelecidas entre o trabalho de projeto de arquitetura, ja
finalizado, e a cidade como um todo. A titulo de exemplo, duas obras do arquiteto esloveno
sdo modelares. Porque excluem a "tabula rasa" e evidenciam dispositivos arquitetonicos,
temas ou estratégias de aproximacdo desenhadas para tecer com o pré-existente (tracgos,
achados, presencas, memodrias, cultura, elementos naturais, interior de artefatos) um didlogo
vivo, um sistema de relagGes significativas, por vezes através da pratica composicional de

> Joze Ple¢nik (1872-1957), arquiteto esloveno que trabalhou em Viena, Praga e Lubiana.
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colagem ou montagem, as vezes através de refinadas operacdes de estratificacdo e/ou
colagem.

O PARQUE

Uma muralha romana encontrada (em realidade apenas um trecho, parte do muro que na mao
de um arquedlogo se tornaria uma reliquia embalsamada) torna-se o pretexto para a
construcdo de um pequeno pargue - onde as pessoas sentem a brisa, trazem o cachorro para
fazer xixi; onde se descansa, se come, se brinca. A invengao: usar, realgar o muro de trago
romano, fazer um lapidario ao ar livre sobre o qual incorporar ou espalhar fragmentos
romanos verdadeiros ou encontrados, novas figuras inventadas como a piramide de terra
coberta com pedras, construidas acima de um dos arcos de admissao; usar o muro com limite
do parque e como trilha de altitude, pensar, criar um intersticio urbano habitavel a partir deste
fragmento de muro. O muro é nao sé usado, mas também "adulterado", parcialmente
reconstruido, estratificado com novas em camadas. Fala-se assim do passado romano da
cidade, mas ao mesmo tempo se cria uma ilha verde, um lugar habitdvel e comovedor entre
casas, fabricas e edificios (fig. 1).

Figura 1. O parque

Fonte: Antonella Gallo
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CURSO D’AGUA

Um pequeno curso de dgua, pouco mais do que uma vala que atravessa os suburbios do
grande rio que atravessa a cidade, é cavada, pavimentada para se tornar uma trilha no verao
nas trincheiras entre os bancos e pontes de "portas", arcos que passam... (fig. 3)

Figura 3: O curso d’agua

Fonte: Antonella Gallo
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