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RESUMO

Desde a sua popularizagdo, como consequéncia da revolugdo industrial, no século XIX, o vidro assumiu
um papel de destaque como elemento de fechamento nas edificagbes, especialmente nos paises com
climas mais frios, onde maximiza a entrada de luz solar no interior dos edificios. Para além de aspectos
construtivos, formais ou climaticos, a utilizagdo do vidro na arquitetura possui um valor simbdlico
indiscutivel, sendo associada a uma visdo de progresso e de desenvolvimento tecnoldgico. Essa
valorizagdo do vidro pode ser observada em diversas vertentes da arquitetura contemporanea
internacional. A utilizacdo do vidro como material de fechamento predominante em intervengoes
arquitetonicas realizadas em edificios e sitios historicos marcados por edificagGes massivas é, quase
sempre, polémica, na medida em que ele promove a desmaterializagdo das superficies que delimitam o
volume arquitetonico, resultando em edificagOes translicidas e leves que contrastam com os contextos
em que se inserem. Uma vez que, em fungdo de parametros urbanisticos rigorosos, muitas vezes a nova
arquitetura repete a altura e os alinhamentos das preexisténcias, o papel do vidro no contraste entre o
novo e o antigo é potencializado. Este artigo discute os riscos e possibilidades da adogao do vidro em
intervengdes sobre monumentos e sitios de valor patrimonial, a partir de projetos executados nas
ultimas décadas, no Brasil e no exterior.

PALAVRAS-CHAVE: arquitetura contemporanea, patrimoénio edificado, projeto arquitetonico, vidro

ABSTRACT

Since its popularization, as a consequence of the Industrial Revolution, in the 19t Century, glass has
assumed an important role as an enclosure element in buildings, particularly in countries with cooler
weather, where it maximizes the entrance of solar light in buildings interior. Beyond constructive, formal
or climatic aspects, the use of glass in architecture has an uncontroversial symbolic value, being
associated to a vision of progress and technological development. The glass valorization can be seen in
the works of many contemporary international architects. The use of glass as the predominant enclosure
material in architectural interventions made in historic buildings and sites characterized by dense
constructions is often polemic, as it promotes the dematerialization of the surfaces that delimit the
architectural form, resulting in translucent and light buildings which contrasts with the context in which
they are inserted. Given the fact that, because of rigid urban regulation, the new architecture often
repeats the height and alignments of the preexistences, thus the glass role in contrasting the new and
the old is enhanced. This paper discuss the risks and possibilities of adopting glass in intervention on
heritage monuments and sites, by the analysis of architectures built in the last decades, in Brazil and
abroad.

KEY-WORDS: contemporary architecture, built heritage, architectural design, glass

RESUMEN

Desde su popularizacién, como consecuencia de la revolucién industrial del siglo XIX, el vidrio ha
asumido un rol destacado como elemento de cierre en las construcciones, en especial en los paises con
climas mas frios, donde maximiza el ingreso de la luz solar en el interior de los edificios. Mas alla de
aspectos constructivos, formales o climaticos, la utilizacidon del vidrio en la arquitectura posee un valor
simbdlico indiscutible, asociandose a una vision de progreso y desarrollo tecnolégico. Esa valorizacién
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del vidrio puede ser observada en muchas corrientes de la arquitectura contemporanea internacional. El
uso del vidrio como material de cierre predominante en intervenciones arquitectonica hechas en
edificios y sitios histdricos caracterizados por edificaciones pesadas es, casi siempre, polémica, en cuanto
promociona la desmaterializacion de las superficies que delimitan el volumen arquitectdnico, resultando
en edificaciones translucidas y livianas que contrastan con los contextos en los cuales se insertan. Una
vez que, en consecuencia de rigurosos parametros urbanisticos, muchas veces la nueva arquitectura
repite la altura y los alineamientos de las preexistencias, el rol del vidrio en el contraste entre el nuevo y
el antiguo es potencializado. Esta ponencia discute los riesgos y posibilidades de la adopcién del vidrio
en intervenciones en monumentos y sitios de valor patrimonial, a partir de arquitecturas construida en
las ultimas décadas, en Brasil y en otros paises.

PALABRAS-CLAVE: arquitectura contempordnea, patrimonio edificado, disefio arquitectonico, vidrio
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1. INTRODUGCAO

Segundo Annette Fierro, os “estudos tecnoldgicos da arquitetura de vidro tipicamente a
representam como a vanguarda da invenc¢ado, o limite extremo da investigacao estrutural e da
inovacdo material”, uma vez que, “desde a catedral goética, o vidro tem sido associado ao
nascimento da malha estrutural, indiscutivelmente o mais significativo desenvolvimento da
arquitetura no ultimo milénio”. (FIERRO, 2003, p. VIII-IX, tradu¢do do autor)

Desde a sua popularizacdo, como consequéncia da revolucao industrial, no século XIX, o vidro
assumiu um papel de destaque como elemento de fechamento nas edificacdes, especialmente
nos paises com climas mais frios, onde maximiza a entrada de luz solar no interior dos edificios.
Para além de aspectos construtivos, formais ou climaticos, a utilizacdo do vidro na arquitetura
possui um valor simbdlico indiscutivel, sendo associada a uma visdo de progresso e de
desenvolvimento tecnolégico.

Embora o mais conhecido exemplo de edificio em vidro do século XIX seja o Paldcio de Cristal
construido por Joseph Paxton no Hyde Park para a Grande Exposi¢cdo de Londres de 1851, o
tipo arquitetonico surgido naquele periodo com essas caracteristicas e que teve maior
permanéncia e impacto urbano correspondeu, segundo Annette Fierro, as Galerias das
Maquinas erguidas em Paris para as exposi¢des mundiais de 1855, 1867, 1878 e 1889:

A construgcdo em série das grandes Galeries des Machines continuamente desafiou os conceitos estruturais e as
escalas de espagos fechados anteriormente conhecidos. Essas construgGes foram além de anunciar as novas
tecnologias da construgdo em ferro. Construidas para abrigar vitrines de bens de consumo, ela foram pensadas
para deslumbrar e seduzir um publico crescentemente amplo e indiferenciado, influenciando a opinido publica
em favor das entidades governamentais responsaveis pelas exposi¢cdes. Glamurizando o poder do estado, os
edificios expositivos em vidro anteciparam a definicdo do espetaculo que seria a obsessao de Guy Débord e de
seu bando de Situacionistas cem anos depois, em outro fendmeno muito parisiense (FIERRO, 2003, p. 9,
tradugdo do autor, grifos nossos).

Fierro destaca ainda outro importante precedente do uso do vidro na arquitetura parisiense do
século XIX: as galerias cobertas (passages couverts) construidas no inicio daquele século e que
foram, em grande parte, destruidas durante a reforma urbana promovida por Haussmann a
partir da década de 1860.

Para a arquitetura moderna, a utilizacdo do vidro como elemento de vedac¢do se tornou um
fetiche, do projeto ndo executado da torre de vidro que seria o primeiro “arranha-céu” de
Berlim, em Friedrichstrasse, apresentado em 1922 por Mies van der Rohe em um concurso, até
os diversos arranha-céus com fachadas em cortina de vidro projetados e construidos pelo
mesmo arquiteto, ja apds ter emigrado para os Estados Unidos, como os edificios de
apartamento de Lake Shore Drive (1951), em Chicago, e o Seagram Building (1958), em Nova
York. No pantedo da arquitetura moderna internacional, as “casas de vidro” constituem um
capitulo a parte, da pioneira Maison de Verre (1928-32), de Pierre Chareau e Bernard Bijvoet,
em Paris, as obras-primas assinadas por Mies van der Rohe (Casa Farnsworth, 1946-51) e Philip
Johnson (Casa Johnson, 1949), nos Estados Unidos, e Lina Bo Bardi, em S3o Paulo (Casa Bardi,
1951).

A valoriza¢do do vidro como sindbnimo de leveza, transparéncia e arrojo tecnolégico encontra
continuidade ainda hoje, podendo ser observada em diversas vertentes da arquitetura
contemporanea internacional, da tecténica de Peter Zumthor e Herzog & De Meuron a
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arquitetura high-tech de nomes como Richard Rogers, Norman Foster, Jean Nouvel e Renzo

Piano.

-

Figura 01: Interior da Galerie Vivienne (1823), uma das passages couverts de Paris.

5

Fonte: Foto realizada pelo autor, abr 2011. ,

Embora parte importante da justificativa para adog¢do do vidro como material predominante
nos invélucros das edificagdes seja a de permitir maior entrada de luz e do calor solares, o que
so é coerente em climas frios, o vidro tem sido igualmente adotado em regides de clima
tropical e as torres de escritérios envidragadas conformam as paisagens das areas de negdcios
de cidades com climas tdo distintos quanto Seattle e Miami, Nova York e S3o Paulo, Shanghai e

Johannesburgo.

Segundo Richard Weston, frente ao protagonismo que a questdo da sustentabilidade ambiental
assumiu nos debates contemporaneos, as novas constru¢ées em vidro tiveram que se atualizar

tecnologicamente:

Ha cerca de dez anos, quando o problema do aquecimento global se converteu em uma preocupacgdo publica,
muitos previram o fim da construgdo integralmente em vidro. Hoje as fachadas em camadas e as ‘peles
inteligentes’ que combinam varios tipos de vidro de alta eficiéncia, persianas automaticas, placas solares e
outros elementos para deixar entrar ou ndo o sol, controlar a passagem da luz diurna e conservar a energia
térmica, estdo ganhando terreno como uma das formas de construgdo mais eficazes energeticamente.

(WESTON, 2008, p. 227, tradugdo do autor)

Neste artigo, abordaremos especificamente a utilizagdo do vidro em

intervencgoes

arquitetonicas realizadas em edificios e sitios histdricos. Na maioria dos casos, os contextos nos
quais se intervém sdo formados por construcdes anteriores a revolugdo industrial e, portanto,
predominantemente construidas em materiais pesados e opacos; nestes casos, a adoc¢do do



Il Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo

arquitetura, cidade e projeto: uma construgao coletiva
| Séo Paulo, 2014

Il ENANPARQ

vidro como material predominante na intervencdo arquitetonica é, quase sempre, polémica, na
medida em que promove a desmaterializacdo das superficies que delimitam o volume
arquitetonico, resultando em edificagdes transllcidas e leves que contrastam com os contextos
em que se inserem. Uma vez que, em funcdo de parametros urbanisticos rigorosos, muitas
vezes a nova arquitetura repete a altura, os recuos e os alinhamentos das preexisténcias, o
papel do vidro como elemento que garante o contraste entre o novo e o antigo é
potencializado.

A intervencdo em vidro se coloca, assim, como um negativo das pesadas estruturas
preexistentes, subvertendo a relacdo de figura e fundo, que é um dos aspectos mais
importantes da Teoria da Gestalt:

Quanto as suas caracteristicas, a figura depende do fundo sobre o qual aparece. O fundo serve como uma
estrutura ou moldura em que a figura esta enquadrada ou suspensa e, por conseguinte, determina a figura. [...]
Essa diferenca de articulagdo entre figura e fundo é universal e apresenta-se ndo s6 em suas configuragGes
como também em suas cores. (KOFFKA, 1975, p. 194-197)!

Figura 02: Fachada em vidro refletivo da Academia Virgin Active, no centro de Durban, na Africa do Sul, refletindo o edificio da
antiga Estagdo Ferrovidria, de 1892.

Fonte: Foto realizada pelo autor, ago 2014.

Os leves volumes em vidro contrastam com as preexisténcias e, assim, terminam por assumir o
papel de figura e transformar a(s) edificagdes ou conjunto(s) arquitetonico(s) de valor cultural
em fundo. Se transparente, o vidro acentua ainda mais a leveza e o contraste da nova

1Visando demonstrar a relagdo direta que ha do fundo sobre a leitura visual da figura, Koffka se utiliza do exemplo
de uma figura de forma quadrada sobre um fundo retangular. A mesma figura de forma quadrada, sem que seja
alterada, pode ser lida ora como quadrado (caso o retangulo do fundo tenha seus lados paralelos aos da figura), ora
como losango (caso o retangulo tenha seus lados inclinados em 452 com relagdo aos da figura) (KOFFKA, 1975, p.
194-196). A figura é, portanto, percebida de diferentes formas a depender das alteragdes que ocorram na sua
relagdo com o fundo — e esta caracteristica ndo se restringe aos aspectos gerais da forma, abrangendo também a
questdo das cores, dimensdes, localizagdo, peso e outros aspectos identificados pela Gestalt como inerentes a
forma.
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arquitetura com aquelas preexistentes; se refletivo, sob o pretexto de se anular refletindo a
arquitetura circundante, acaba por criar simulacros baudrillardianos.

Além disso, pelas préprias caracteristicas fisicas do vidro, a percepcao das edificacdes que o
adotam como material predominante tende a variar significativamente em funcdo da
localizacdo do observador, das variacdes climaticas ou da hora do dia, com especial destaque
para o periodo noturno, quando o volume em vidro se transforma em uma caixa de luz,
destacando-se ainda mais no contexto urbano. Como afirma Weston sobre o Kunsthaus —
Museu de Arte de Bregenz (1989-97), na Austria, de autoria do arquiteto Peter Zumthor:

Dependendo da camada de nuvens, da posi¢do do sol e do angulo de visdo, a aparigdo misteriosa e
fantasmagérica de uma caixa se oferece como uma escultura de luz deslumbrante ou como uma semi-revelagdo
velada das obras do interior da galeria. Prateado, cinza claro ou azulado durante o dia, quando o sol se pde o
edificio se torna escuro e perturbador ou bem despede um palido brilho dourado. [...] As ‘caixas suigas’, com
sua énfase na experiéncia direta ética dos materiais, ofereciam uma valiosa limpeza depois dos excessos
semanticos e formais da década de 1980, porém sua atratividade dependia frequentemente de subvalorizar
(quando ndo ignorar) alguns dos desafios sociais e contextuais mais importantes da arquitetura. (WESTON,
2008, p. 208, traducdo do autor)

2. 0 “ESTADO DE VIDRO”: A CONSTITUICAO DE UMA TRADICAO FRANCESA

Como vimos, na Franca da segunda metade do século XIX as grandes estruturas em ago com
fechamento em vidro, como as Galeries des Machines e as passages couverts, representaram o
gue de mais tecnologicamente avancado havia na arquitetura europeia. Cerca de cem anos
depois na década de 1970, o vidro passa a ser adotado como material predominante nas
fachadas dos principais edificios publicos franceses e mesmo — ou especialmente — naqueles
localizados em sitios urbanos consolidados, como pode ser comprovado através de dois
grandes equipamentos construidos quase ao mesmo tempo no centro histérico de Paris, a
poucos metros um do outro: o Centro Georges Pompidou (Renzo Piano e Richard Rogers, 1971-
77) e o Forum des Halles (Claude Vasconi e Georges Pencreac’h, 1975-79).

Na década seguinte, o Presidente Francois Mitterrand (1981-1995) inicia a construgdo dos
Grands Projets, uma série de monumentos arquiteténicos que deveriam simbolizar o papel
central ocupado pela Franga no cendrio artistico, politico e econédmico mundial. Com os Grands
Projets, Mitterrand transforma a retérica da monumentalidade, do avango tecnoldgico, da
leveza e da transparéncia, simbolizada no vidro, na estética oficial da na¢do. O sucesso dessa
politica foi tamanho que a estética do vidro e do aco continuou sendo adotada como
linguagem arquitetonica “oficial” da Franca mesmo apds o término do segundo mandato de
Mitterrand, em 1995.

Em seu estudo sobre o papel do vidro nas grandes obras realizadas em Paris entre 1981 e 1998,
intitulado “O Estado de vidro: a tecnologia do espetaculo”, Annette Fierro reforga que:

Intrinseco a emergéncia das construgGes de vidro de Mitterrand em Paris estd um conceito politico: aquele
segundo o qual a construgdo fisica, através de peles transparentes, deve ser dotada do potencial de,
simultaneamente, elevar, transcender e tornar literal uma metéfora politicamente construida de acessibilidade;
uma agenda proposta novamente por Mitterrand apds esforgos prévios nos anos 1960 no sentido de abrir para
0 publico geral institui¢des culturais anteriormente fechadas. Para Mitterrand, formas elementares primdrias
delineadas em detalhes refinados de vidro e ago simbolizam as mais grandiosas aspiragdes do Estado francés
esquerdista. Carregado com questdes subjetivas que ultrapassam a sua capacidade de transmissao, as
construgdes de vidro da Franga de Mitterrand colocam uma oportunidade de observar os impulsos
contraditérios de intengOes e recursos expressivos: para obter a mais fina das superficies, as mais nuangadas
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configuragdes de vidro nos detalhes de sustentagdo, os mais sofisticados meios tiveram que ser testados.
(FIERRO, 2003, p. XII, tradugdo do autor)

Dentre os projetos iconicos de intervencdao em contextos histéricos realizados por Mitterrand,
certamente o mais polémico foi a piramide de aco e vidro construida no centro do patio central
do mais importante museu francés: o Louvre. A piramide projetada pelo arquiteto sino-
americano I.M. Pei e construida no ponto central da cour Napoléon, até entdo utilizado como
estacionamento, teve como objetivo abrigar o novo acesso principal do museu. Quando
divulgado, em 1983, o projeto suscitou grande polémica, devido ndo sé aos materiais adotados
mas também a forma absolutamente exdgena ao conjunto arquitetonico barroco. A piramide é,
contudo, apenas uma pequena parte de um amplo projeto de renovagdo e amplia¢do, que
inclui ainda a restauracdo de todo o conjunto, a ampliacdo da area expositiva de 31.000 m?
para 58.000 m? através da ocupacdo da ala Richelieu (até entdo utilizada pelo Ministério das
Finangas), a criagdo no subsolo de uma garagem para 80 Onibus de turismo, de um
estacionamento para 600 veiculos particulares e de um centro comercial (o “Carrousel du
Louvre”), e a instalagdo do Laboratério de Pesquisas dos Museus da Franga, do anfiteatro da
Escola do Louvre e de diversos espagos técnicos. Polémicas a parte, é indiscutivel que a
piramide — que, além de acesso principal, € o elemento de conexdao entre o museu e os
equipamentos construidos no seu subsolo — tornou-se um simbolo do novo Louvre, ampliado e
mais visitado do que antes da intervencao.

Figura 03: Centro Georges Pompidou — Beaubourg, em Paris.
N \ \ - )y \
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Fonte: Foto realizada pelo autor, abr 2011.
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Figura 04: Forum des Halles, Paris.

Fonte: Foto realizada pelo autor, abr 2011.

Figura 05: Cour Napoledn e piramide no Museu do Louvre, em Paris.

Fonte: Foto realizada pelo autor, abr 2011.
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Figura 06: Interior da pirdmide do Museu do Louvre, em Paris.

Fonte: Foto realizada pelo autor, abr 2011.

Outro Grand Projet de Mitterrand em que o vidro é adotado como material predominante em
um contexto preexistente de valor cultural reconhecido é o Instituto do Mundo Arabe — IMA
(1981-87), de autoria de Jean Nouvel e do Architecture Studio. Muito menor, em escala, que o
Grand Louvre, porém igualmente impactante, o IMA foi o primeiro dos Grand Projets de
Mitterrand a ser executado, as margens do Rio Sena, em frente a fle Saint-Louis, entre o tecido
urbano tradicional do Faubourg Saint-Germain e o gigantismo modernista do campus
universitario de Jussieu. Funcionando como um centro da cultura arabe em Paris, a sua
arquitetura deveria refletir a cultura arabe e sua relagdao atual com o mundo ocidental. Assim, o
projeto de Nouvel, no lado voltado para o rio Sena, foi resolvido com uma fachada curva que
acompanha o cais do rio; do lado oposto, uma grande praga pavimentada separa o edificio do
campus de Jussieu. Uma grande fenda, que segue o eixo da cabeceira da catedral de Notre
Dame, a leste do edificio, o divide longitudinalmente em duas partes e termina em um patio
quadrado central.

Do lado oposto esta a “torre do livro”, um volume cilindrico e branco colocado atras de uma
fachada transparente. A estrutura de todo o edificio € em concreto; a fachada norte, voltada
para o Sena, é toda em vidro, que reflete a cidade tradicional, com painéis de aluminio
composto revestindo os elementos estruturais. Na fachada oposta, sul, Nouvel disp6s uma
série de muxarabis — elementos arquetipicos da arquitetura arabe tradicional, utilizados para
filtrar a luz, bem como dar privacidade ao espaco interior —, reinterpretados com materiais (ago
e vidro) e desenho contemporaneos.

10
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O volume de vidro ndo é, aqui, um elemento que poderia estar em qualquer lugar; pelo
contrario, suas formas e sua geometria refletem o entorno e estabelecem um elemento de
transicdo entre a arquitetura antiga da fle Saint-Louis e do Faubourg Saint-Germain e os
anddinos edificios de vidro do campus de Jussieu; os engenhosos muxarabis high-tech da
fachada sul, por sua vez, refletem o que é a cultura arabe contemporanea, criando conex&es
entre a tradicdo e o futuro.

Figura 07: Fachada sul do Instituto do Mundo Arabe, em Paris.

Fonte: Foto realizada pelo autor, abr 2011.

A adoc¢do do vidro como material predominante na configuracdo da imagem urbana das
intervengdes realizadas em edificios e sitios antigos na Fran¢a pds-Beaubourg nao se limita a
Paris e se difunde rapidamente pelo pais, como demonstram projetos como o Carré d’Art, em
Nimes, de Norman Foster (1984-93), a Faculdade de Direito de Limoges (1990-1996) e o
Instituto Europeu de Planejamento e de Arquitetura em Rouen (1990-92), os dois ultimos de
autoria de Massimiliano Fuksas, um italiano mais atuante na Franga do que no seu pais de
origem.

Estes trés projetos incorporam uma nova solugdo arquitetdnica: a repeti¢cdao na nova edificacdo
de alguns dos principais aspectos da preexisténcia arquitetdénica, como volumetria,
implantacdo e escala, com o contraste sendo garantido através da adogao do vidro.

Talvez o exemplo mais claro desta abordagem seja a ampliacdo do Asilo da Fundac¢do Cognac-
Jay (1995-99), localizado na periferia de Paris. Neste anexo, Jean Nouvel repete
detalhadamente a volumetria do palacete original, construido no século XIX, porém o constroi

11
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com estrutura de concreto e revestimento em blocos de vidro. Nas palavras do préprio
arquiteto:
O problema [de duplicar a capacidade do asilo] foi abordado de maneira simples: um novo edificio, de volume e
capacidade equivalentes, é planejado como um gémeo que se une ao antigo através de uma galeria de trés
pavimentos. As novas construgGes se adaptam a tipologia do edificio existente, inclusive nas suas coberturas.

Entretanto, as técnicas e os materiais utilizados sdo estritamente contemporaneos: fachadas de vidro moldado
com quebra-séis, e estrutura de concreto. (apud EL CROQUIS, 2002, p. 76, tradugdo do autor)

Mais recentemente, Anne Lacaton e Jean-Philippe Vassal adotariam uma abordagem idéntica
no projeto do FRAC (Fonds régional d’art contemporain) em Dunkerque (2009-13). Para abrigar
um centro cultural voltado a exposi¢coes de arte contemporanea, o projeto dos arquitetos, nas
suas proprias palavras, “cria um duplo do estaleiro, com as mesmas dimensdées, adossado a ele,
gue contém o programa do FRAC. O edificio novo se justapde delicadamente, sem rivalizar nem
se apagar. A duplicacdo é a resposta atenta frente a identidade do estaleiro”(apud
http://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=61#, traducdo do autor).

Esse processo de glamurizacdo do vidro e mesmo de sua espetacularizagao, iniciado com os
edificios expositivos do século XIX, segundo Fierro, encontra seu ponto mais alto no inicio do
novo milénio, na mesma Paris das Galeries des Machines, das passagens cobertas e dos Grands
Projets de Mitterrand.

A intervencdo promovida entre 2002 e 2004 no edificio-sede da agéncia de comunicacdo
Publicis, na Avenida dos Champs-Elysées, em Paris, corresponde a radicalizagdo desse processo.
O edificio moderno, construido em 1975 com fachadas totalmente espelhadas, ja representava
essa glamurizagao do vidro, criando um forte contraste com as construgdes hausmannianas
circundantes. A intervengdao projetada pelo arquiteto Michele Saee em 2002 consistiu na
sobreposicao a fachada existente do edificio, planas e espelhadas, de uma nova pele formada
por placas curvas de vidro laminado e com luzes coloridas embutidas. Sobre a entrada,
localizada na esquina, foi colocado um cilindro irregular também de vidro, contendo uma
espiral de luz, em uma releitura dos elementos que marcam as esquinas dos edificios ecléticos
parisienses.

A intengao de Saee foi reduzir o impacto da fachada moderna do edificio, a0 mesmo tempo em
que busca respeitar a sua individualidade e pretende criar um novo marco na paisagem urbana
parisiense. De fato, durante o dia a presenca autista do edificio moderno fica atenuada pelas
superficies curvas acrescentadas por Saee. A noite, entretanto, o estardalhaco provocado pela
profusdo de luzes embutidas na nova fachada lhe da grande destaque e faz desaparecer ndo sé
o edificio de 1975, como também as diversas edificacGes histéricas que Ihe sdo vizinhas.

Este tipo de intervencdo, que denominamos de “fachada-holograma”, corresponde ao conceito
de “edificio-holograma” definido pela arquiteta italiana Laura lermano, segundo quem essas
estruturas “mudam a imagem, mas ndo a conformacdo tectonica original. A fachada
estratificada permite, de fato, fazer aparecer ou desaparecer os diversos estratos dependendo
da iluminacdo, transformando a superficie em um elemento instavel, fruto da tensdo entre
matéria e tempo”. (IERMANO, 2003, p. 122, traduc¢do do autor)
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Figura 08: Fachada da Agéncia Publicis na Avenidas dos Champs-Elysées, em Paris.

Fonte: Foto realizada pelo autor, abr 2011.

3. A GLAMURIZACAO DO VIDRO EM ESCALA MUNDIAL: ESPETACULARIZACAO E
EXIBICAO TECNOLOGICA

Em outros contextos europeus, a glamurizagdo do vidro em intervencGes recentes realizadas
em monumentos e sitios de valor cultural tem sido igualmente frequente. Na Holanda,
podemos encontrar diversos exemplos de novas construcdes erguidas em tecidos urbanos
consolidados em que a mimetizacdo volumétrica — certamente como resultado de parametros
urbanisticos rigidos, que estabelecem gabaritos de altura e proibem construgdes recuadas — se
combinam & utilizagdo intensa de estruturas leves em ago e de vedagdes em vidro. E o que
ocorre no edificio que abriga a sede do escritério de arquitetura Cepezed, em Delft (1998-99), e
no Museu Universitario de Utrecht (1993-96), projetado por A2Studio/ Koen van Velsen, ambos
inseridos em conjuntos arquitetdnicos tradicionais formados por construcdes pesadas, de trés
pavimentos, erguidas em tijolos com tonalidades entre o marrom e o vermelho alaranjado,
sem qualquer afastamento da testada do lote ou dos terrenos vizinhos. Ambas correspondem,
assim, a intervengdes em que a utilizagdo exacerbada, na fachada, de materiais de grande
leveza aparente — estrutura em ago e fechamento em vidro —, em projetos inseridos em
conjuntos arquitetonicos caracterizados pela densidade e pelo peso das edificagdes, cria um
grande contraste entre nova arquitetura e preexisténcia edilicia, interrompendo a continuidade
dos respectivos quarteirdes e subvertendo a relagdo perceptiva de figura e fundo nas
respectivas paisagens.
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No caso do Museu Universitario de Utrecht, a construcdo de uma fachada sudoeste — portanto,
voltada para o poente — totalmente em vidro foi justificada pela existéncia prévia, nos fundos
do terreno, do Oude Hortus, jardim botanico histérico que passa a ser, assim, parcialmente
visualizado pelos transeuntes da Lange Nieuwstraat. Por outro lado, a criacdo de um conjunto
de cortinas méveis automatizadas que desce progressivamente, a cada tarde, sobre a fachada
de vidro visando resguarda-la da incidéncia direta do sol denota a exibicdo tecnoldgica que
permeia a arquitetura em vidro.

Figura 09: Fachada d

W

o edificio-sede do escritdrio de arquitetura Cepezed, em Delft

Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2004.

Figura 10: Fachada do Museu Universitario de Utrecht, Holanda.

Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2004.
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Situacdo analoga ocorre no projeto do anexo para o Museu de Histdria Natural de Roterda
projetado pelo arquiteto Erick van Egeraat (1994-96). A ampliacdo da antiga Villa Dijkzigt,
originalmente uma residéncia erguida em tijolos aparentes em 1851, é realizada através da
construcdo de um pavilhdo formado por duas camadas: uma estrutura em aco, com pé-direito
duplo e fechada com vidro, dentro da qual se situa, na extremidade leste, uma caixa de
concreto aparente, que abriga um saldo de exposicdes. Na extremidade oeste da caixa de vidro
foi instalado um gigantesco esqueleto de baleia que pode ser visualizado externamente, pelos
frequentadores do Museumpark. A conexdao entre o novo pavilhdo e a antiga construcdo é
garantida através de quatro passarelas de vidro que, segundo o autor do projeto, “formam uma
ligacdo transparente entre as duas estruturas”.

Figura 11: Museu de Histéria Natural de Roterdd, Holanda: Villa Dijkzigt (a esquerda) e anexo em vidro (a direita).

i
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Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2004.

Van Egeraat reconhece que “a ampliacdo foi projetada para contrastar com a villa”, porém
justifica a adog¢do dessa solugdo pelo fato de existirem, no entorno, edificacbes recentes que
adotam uma linguagem marcadamente contemporanea, como o Kunsthal (1992) desenhada
por Rem Koolhaas. Para ele, “com sua simplicidade e geometria ortogonal, o rejuvenescido
Museu de Histéria Natural facilmente compete com sua vizinhanga contemporanea e, ao
mesmo tempo, acentua a identidade da villa histdrica ao unir com sucesso o antigo e o novo”.
(www.erickvanegeraat.com/architects/projects/natural_history_museum_rotterdam.htm,
traducdo e grifos do autor)

Na Austria, o emprego dessa solu¢do projetual em intervencdes em contextos histéricos é
realizada de forma ainda mais radical. O Kunsthaus Graz (2003) teve seu projeto, assinado por
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Peter Cook e Colin Fournier, selecionado em um concurso internacional realizado em 2000,
visando a construcdo de uma galeria de arte contemporanea no centro histérico desta cidade
austriaca, declarado Patrimdnio da Humanidade pela Unesco no ano anterior?. O edificio surge
como um anexo a Einsernes Haus, a primeira estrutura em ferro fundido da Austria, construida
em meados do século XIX, e sua membrana envoltdria, com formas curvas e em vidro, assume
o papel de uma imensa tela digital organica que parece flutuar sobre os edificios centenarios
do centro de Graz, o que levou a que fosse apelidado de “alienigena amistoso”.

A construcdo do Kunsthaus, associada a execugao de outras intervengdes polémicas no centro
historico de Graz, levou o Comité de Patrimonio Mundial da Unesco a cogitar a retirada do
titulo de Patriménio da Humanidade anteriormente concedido a Graz, enviando uma missdo
conjunta com especialistas do Icomos? e Unesco aquela cidade para elaboracdo de um relatdrio
(UNESCO, 2005). Esta postura de confronto estabelecida entre o novo centro cultural e o centro
desta cidade histérica austriaca ndo foi, contudo, encarada pelos autores do projeto como algo
negativo:
O melhor presente que uma cidade pode se dar é oferecer aos escritores, artistas, musicos, designers e
arquitetos a oportunidade de desafiar seu contexto histérico com alegre irreveréncia e transgredir as regras
estabelecidas. Graz sempre agiu bem neste sentido e mantém uma animada vanguarda em varias frentes, dai o
particular desafio que foi para nds, enquanto forasteiros, participar do concurso internacional para o novo
Kunsthaus e implantar um novo animal no coragdo da cidade. [...] Ele é deliberadamente um alienigena, que
ndo se refere, nem na sua forma, nem nos seus materiais, ao vocabulario arquitetonico do tecido urbano do
entorno, com suas coberturas em telhas vermelhas. A nova construgdo surge como algo de outro planeta e
parece que a cidade esta grata pela provocagdo. Quanto tempo levara até que ela se torne familiar? Quem
jogara a préxima carta e qual sera ela? Esta na natureza da transgressdo atrair mais transgressao e ai estd a
graca do jogo. (FOURNIER, s/d, tradug&o do autor)

Nos paises da Europa Oriental, saidos do regime socialista e inseridos na economia de mercado
ha relativamente pouco tempo, a construgdo de grandes edificios envidragados no interior de
sitios histéricos tem encontrado terreno fértil nos Ultimos anos, sendo seus projetos quase
sempre realizados por arquitetos estrangeiros, particularmente franceses. E o caso, dentre
outros, do edificio de uso misto da Praga Vorosmarty (2007), em Budapeste, projetado por
Jean-Paul Viguier para um terreno situado na principal praga da capital hungara; e dos edificios
comerciais Myslbek (Claude Parent, 1992-96) e Anjo Dourado (Jean Nouvel, 1999-2000), ambos
erguidos no centro histérico de Praga (Republica Tcheca) e em seus arredores.

Berlim, capital da Alemanha reunificada a partir da década de 1990, se constituiu em um dos
maiores canteiros de obras da Europa nas duas Ultimas décadas e em suas intervengdes
urbanas e arquiteténicas predominou, quase sempre, uma visdo romantica, baseada na teoria
da “reconstrucdo critica” de Josef Paul Kleihues. Buscando apagar as marcas do Ill Reich e da
divisdo de Berlim em duas durante a Guerra Fria, Hans Stimmann, Diretor-Chefe de Arquitetura
e Urbanismo da Prefeitura de Berlim e responsavel pela reconstrucdo da capital alema no seu
periodo mais pujante, adotou as ideias de Kleihues e as levou as ultimas consequéncias,
adotando uma postura voltada, de certo modo, a resgatar a configuragdo urbana da capital do
Império Alemao, entre a unificacdo (1870) e a ascensdo nazista (década de 1930), resultando,

2 A Unesco (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) é uma agéncia especializada da
Organizagdo das NagBes Unidades (ONU) para assuntos educacionais, cientificos e culturais e que é responsavel por
assegurar a preservagao do patrimonio mundial cultural e natural.

3 0 Icomos (International Council on Monuments and Sites) é uma organizagao internacional ndo-governamental
dedicada a conservagdo de monumentos e sitios de valor cultural em dmbito mundial, que assessora a Unesco nos
sitios Patriménio da Humanidade.
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muitas vezes, na reconstrucdo literal de pedacos inteiros da cidade. O arquiteto Daniel
Libeskind, autor do projeto do Museu Judaico de Berlim (1989-2001) — que representa o
oposto desta visdo conservadora — chegou a afirmar que as posturas de Stimmann “estdo
transformando a fascinante diversidade da cidade em uma uniformidade banal” e que “a
abordagem de Stimmann simplesmente apaga os ultimos cinquenta anos da histdria de
Berlim” (Daniel Libeskind apud REMPEL, 2000).

Figura 12: Edificio de uso misto na Praga Vorosmarty em Budapeste, Hungria.
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Fonte: www.viguier.com.

A Pariser Platz é, certamente, o maior exemplo dessa postura prd-reconstrucdo em Berlim.
Historicamente um dos pontos mais significativos da imagem e da vida urbana de Berlim, é
nesta praca que esta localizado o Portdo de Brandemburgo (1791), um dos principais simbolos
da cidade. Com os bombardeios durante a Il Guerra Mundial, todas as construgdes desta praca
foram reduzidas a ruinas, sendo em seguida demolidas, como consequéncia do fato do local ter
se transformado em zona limitrofe entre os dois setores em que Berlim se viu dividida.

Segundo as normas estabelecidas em 1993 pela Prefeitura, sob a coordenagdao de Stimmann,
visando a “reconstrugdo critica” da Pariser Platz, as novas edificacdes deveria resgatar a
volumetria das constru¢des anteriormente existentes, bem como ter suas fachadas revestidas
em pedra natural opaca, com um percentual de fenestragdes superior ndao superior a 49% e
com tratamentos distintos no embasamento, corpo e coroamento. Assim, nos anos seguintes,
foram reconstruidos, de forma literal, edificios anteriormente existentes no local, como o Hotel
Adlon, a Haus Liebermann e a Haus Sommer — os dois ultimos projetados pelo préprio
Kleihues. Mesmo edificios de grande importancia simbdlica e assinados por arquitetos
premiados com o Pritzker ndo ficaram isentos de atender a essas normas, como as Embaixadas
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do Reino Unido (James Stirling e Michael Wilford, 2000) e da Franca (Christian de Portzamparec,
2002) e a sede do DG-Bank (Frank Gehry, 2001)*.
Figura 13: Vista panoramica da Pariser Platz, em Berlim, apds a reconstrugdo pds-reunificagdo da Alemanha. Todas as edificagdes,

com excegdo do Portdo de Brandemburgo, foram construidas a partir dos anos 1990. Na extrema direita, vé-se a Embaixada da
Franga, projetada por Christian de Portzamparc.

WA h e ———
Fonte: Foto raida pelo autor, out 2004.
Porém, mesmo neste contexto de controle absoluto, um projeto conseguiu escapar das
obsessivas normas municipais estabelecidas para a Pariser Platz — adotando, é claro, uma
fachada integralmente envidracada. Trata-se da nova sede da Academia de Artes (2002),
projeto de autoria de Glinther Behnisch que venceu concurso realizado em 1994. Apesar de
respeitar a normativa no que se refere a implantacdo sem recuo frontal nem afastamentos
laterais e no que diz respeito a reconstrugao da volumetria da edifica¢do existente no terreno
antes Il Guerra Mundial, que possuia o mesmo uso. Contudo, a fachada principal do novo

40 Prémio Pritzker de Arquitetura, oferecido anualmente desde 1979 pela familia Pritzker e Fundagdo Hyatt, é o
mais prestigioso prémio de arquitetura mundial. Stirling o recebeu em 1981, Gehry em 1989 e Portzamparc em
1994.
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edificio, voltada para a Pariser Platz, € uma ampla esquadria vidro, com 40 metros de largura,
na qual os caixilhos e outros elementos que estruturam essa fachada “redesenham” as
fenestracGes da antiga sede da Academia de Artes.

Figura 15: Academias das Artes, na Pariser Platz, em Berlim; a esquerda vé-se um trecho da fachada lateral do Hotel Adlon
‘ (reconstruido em 1997) e a direita um trecho da fachada principal da sede do DG-Bank, projetado por Frank Gehry (2001).

VRADEMAE DER UENGT

Fonte: commons.wikimedia.org.

Outro exemplo berlinense de inser¢cdo massiva de vidro em contextos histdricos é o projeto
para o Museu Histérico Alemao elaborado por I.M. Pei (1998-2003), vencedor de um concurso
do qual participaram, dentre outros, arquitetos mais proximos do pds-modernismo da
reconstrucdo critica, como Aldo Rossi e O.M. Ungers. O edital do concurso previa a restauracdo
e a ampliacdo do antigo arsenal alemao (Zeughaus), construido entre 1695 e 1739. O edificio
barroco é a mais antiga construcdo atualmente existente na Unter den Linden, uma das
principais avenidas de Berlim, e, depois de sofrer intervencdes por Karl Friedrich Schinkel em
1815, passou a abrigar um museu de armas (1831) e, posteriormente, o Museu de Histdria da
Prussia (1891), que deu origem, apds sua reconstrucdo entre 1948 e 1965, ao Museu de
Historia Alema da antiga Republica Democratica da Alemanha.

A intervencao de Pei criou uma cobertura em vidro no grande patio central do antigo arsenal e
criou um novo edificio — a Schauhaus — em pedra e vidro, separado do existente por uma
estreita rua de pedestres. Um novo e sofisticado volume, inteiramente em vidro e localizado
entre a Zeughaus e a Schauhaus, abriga o acesso ao novo edificio e uma escada em espiral,
remetendo, ainda que com uma forma mais arrojada, a piramide do Louvre desenhada quinze
anos antes pelo mesmo arquiteto.
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Figura 16: Museu Histérico Alem&do em Berlim: vista da fachada dos fundos do antigo arsenal (Zeughaus), a partir do interior do
NOVO anexo.

Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2004.

Figura 17: Museu Histérico Alemdo em Berlim: entrado do novo anexo e, em segundo plano, o edificio do antigo arsenal
(Zeughaus).

Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2004.
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Na América Latina, esta mesma abordagem do contraste com as preexisténcias pela ado¢ao
exagerada do vidro pode ser encontrada em diversos contextos. Por exemplo, o Edificio Plaza
de Armas, uma torre de vidro de 21 pavimentos e base octogonal, construida na década de
1990 na praca fundacional de Santiago do Chile, ao lado da Catedral Metropolitana e de outros
dos mais importantes edificios histéricos chilenos, ou o Museu Provincial de Belas Artes Emilio
Caraffa, em Cdrdoba, Argentina (2007), em que é criado um conjunto de caixas prismaticas
com estrutura trelicada em aco e fechamento em vidro Profilit que funcionam como espacos
expositivos — apesar da excessiva luminosidade — e como conectores entre os trés edificios
preexistentes que compdem o museu, construidos entre 1915 e 1962.°

Figura 18: Catedral de Santiago e Edificio Plaza de Armas na Plaza de Armas de Santiago do Chile.

Fonte: Foto realizada pelo autor, set 2002.

Apesar da qualidade construtiva destes dois exemplos, eles denotam uma interpretacdo
excessivamente simpléria de um dos pressupostos bdsicos da teoria da restauragdo

5 Para uma analise mais detalhada do projeto do Museu Provincial de Belas Artes Emilio Caraffa, cf. ANDRADE
JUNIOR, 2013.
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consolidada desde o final do século XIX: aquele segundo o qual os novos elementos devem se
diferenciar daqueles preexistentes. Assim, tém surgido, mesmo em centros histdricos
declarados Patrimbénio da Humanidade pela Unesco, verdadeiras aberracdes envidracadas,
como o chamado “edificio micro-ondas”, na Praca da Sé, em Salvador, Brasil.

Figura 19: Vista geral do Museu Provincial de Belas Artes Emilio Caraffa, em Cérdoba, Argentina.

Fonte: Foto realizada pelo autor, fev 2013.

Com o pretexto de recuperar a continuidade do alinhamento do casario de um dos quarteirdes
do Centro Histérico de Salvador, perdida com a construgdo, nos anos 1960, de um edificio
recuado (e de maior altura) com relagdo aos demais edificios, o Instituto do Patrimdnio
Artistico e Cultural da Bahia (IPAC) propds, em 1996, a criagdo de uma estrutura em concreto
para ocupar o recuo frontal do terreno. Essa estrutura teria a mesma altura das edifica¢des
vizinhas e seria arrematada por uma fachada integralmente em vidro fumé. Embora o Instituto
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), responsavel pelo licenciamento de
projetos no Centro Histérico de Salvador, ndo tenha aprovado a solugdo para a fachada, por
entender que o contraste provocado pela nova fachada envidragada destacaria ainda mais esse
imovel do restante do conjunto, o projeto foi executado pelo IPAC em 1998 e sé restou ao
IPHAN ingressar com uma denuncia junto ao Ministério Publico Federal.

A fachada de vidro escuro, voltada para o poente em uma cidade cuja temperatura média é de
25,3°, transformou o interior do imdével em um local praticamente inabitavel e garantiu ao
edificio a alcunha de “micro-ondas”. Por muitos anos, a fachada deste edificio esteve encoberta
por um gigantesco banner que reproduzia, em verdadeira grandeza, a imagem da fachada
colonial de um sobrado localizado na mesma praca. Finalmente, dez anos depois, em 2008, a
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Justica decretou que o IPAC deveria, imediatamente, reconstruir a fachada de acordo com
orientacao do IPHAN.

Figura 20: Vista geral da Praga da Sé, no Centro Histérico de Salvador, com o chamado “edificio micro-ondas” ao centro.

AVOX POP

Fonte: Foto realizada por Jodo Legal Leal, set 2005.

O 6rgao federal estabeleceu entdo as diretrizes para o novo projeto, que, apds licitacdo
realizada pelo IPAC, foi desenvolvido pelo arquiteto e artista plastico Francisco Mazzoni. A nova
fachada, inaugurada em 2010, restabelece o carater de figura ao conjunto edificado, que havia
sido transformado em fundo pela fachada envidracada, na medida em que recupera a unidade,
em termos de massa e de ritmo, das fachadas do quarteirdo. Somente no volume recuado,
correspondente ao edificio construido nos anos 1960, Mazzoni opta por criar uma fachada em
vidro, que neste caso se mostra totalmente pertinente, na medida em que contribui para
ampliar a distancia visual desse volume, mais alto, com relacdo ao restante do quarteirdo.

Figura 21: Nova fachada do antigo “edificio micro-ondas”, apds intervengdo projetada pelo arquiteto Francisco Mazzoni, na Praga
da Sé, no Centro Histdrico de Salvador.

Fonte: Foto realizada por Francisco Mazzoni, set 2012.
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No Centro Histérico da cidade boliviana de Potosi — que, assim como o de Salvador, foi
declarado Patrimdénio da Humanidade pela Unesco — encontramos outros exemplos da adoc¢do
do vidro em novas edificacbes, como o Centro de Informacdo Turistica no Edificio Torre de la
Compaiiia de Jesus e os edificios-sede da Camara Departamental de Mineria e da COTAP —
Cooperativa de Telecomunicaciones de Potosi. Neste ultimo, localizado um dos lados da
principal praga da cidade, entre os dois mais importantes monumentos histdricos de Potosi — a
Casa de la Moneda e a Catedral —, o desconhecido autor do projeto tenta reinterpretar os
balcGes de madeira caracteristicos da arquitetura colonial local em grandes caixas salientes de
vidro espelhado que, ao refletir o céu e as construgdes vizinhas, fragmentam a paisagem
urbana e contrastam com o conjunto preexistente.

Figura 22: Edificio-sede da Cooperativa de Telecomunicaciones de Potosi, na Plaza 10 de Noviembre, em Potosi, Bolivia, vendo-se
em segundo plano, do lado direito, a torre da Catedral de Potosi.
- »
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Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2013.

4. 0 VIDRO COMO SOLUGAO ADEQUADA: parcimdnia e contraste sob medida

4.1. O caso paradigmatico do Reichstag em Berlim

Se as intervengdes citadas anteriormente podem ser questionadas pelo contraste, muitas vezes
excessivo e gratuito, com o contexto preexistente, ha situagdes em que a utilizagdo do vidro —
sempre com parcimdnia — mostra-se plenamente defensavel por diversas razdes. E o caso do
projeto de Norman Foster para o Reichstag, em Berlim (1992-99) e, mais especificamente, da
cupula em vidro que ele projeta.
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Construido entre 1884 e 1894 pelo arquiteto Paul Wallot, o edificio do Reichstag era encimado
por uma cupula de ferro e vidro que “pretendia principalmente dar ao Reichstag uma aura de
dignidade” e que, embora fosse “claramente visivel desde o exterior, ndo possuia qualquer
significado desde o interior do edificio” (BERNAU, 2002, p. 24, traduc¢do do autor). Segundo
Michael Wise,

Levantando-se um pouco acima do domo do Paldcio Real, a clpula do Reichstag juntava-se aos domos da
Catedral de Berlim como os elementos dominantes na silhueta da capital na virada do século [XIX]. [...] com ela,
o legislativo havia expressado arquitetonicamente uma oferta para a soberania parlamentar, uma forga a ser
considerada junto com a igreja e a coroa. (WISE, 1998, p. 124, tradugdo do autor)

Profundamente danificado pelos bombardeios durante a Il Guerra Mundial, o edificio esteve
abandonado durante décadas até que a reunificagdo alema, em 1990, e a decisao de transferir
o legislativo nacional de Bonn para Berlim, no ano seguinte, levaram a realizagdo de um
concurso internacional de reconversdao do Reichstag. O concurso foi vencido por Norman
Foster, cujo projeto inicial propunha ergue uma imensa e delgada cobertura horizontal de vidro
sobre toda a edificagdo, apoiada em vinte esbeltos pilares, externos ao Reichstag. Para Foster,
esta solucdo correspondia “a necessidade de um novo simbolo, um simbolo que corresponde a
nossa época, uma nova imagem de um futuro em aberto”. (apud WISE, 1998, p. 127, tradugdo
do autor).

Apds ser solicitado a rever seu projeto, devido ao seu custo exagerado, Foster decide recuperar
volumetricamente a cupula original, reinterpretando-a. Foster compreende que a antiga cupula
do Reichstag, mais do que qualquer outra coisa, simbolizava o poder popular do parlamento e
teve a sensibilidade de compreender este significado, e a sua importancia particular em um
momento politico como aquele da unificacdo alemd, quando finalmente estavam sendo
cicatrizadas as feridas abertas mais de cinquenta anos antes.

Figura 23: Reichstag em Berlim apds a execugdo da intervengdo projetada por Norman Foster.

Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2004.

Em lugar de reconstrui-la tal e qual, Foster opta por criar um novo elemento que simbolize a
nova Berlim, capital da Alemanha finalmente unificada. Ademais, agrega a esta e as fungbes de
iluminar e ajudar na climatizacdo da Camara, a possibilidade de visitagdo por parte do publico,
no trecho mais alto da cupula, e de acompanhamento dos trabalhos de parlamento pela
imprensa, no trecho mais baixo. A transparéncia que é exigida de uma instituicdo como o
Parlamento, associada a questdo simbdlica do domo como poder popular, fazem desta nova
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clpula um excelente exemplo de intervencdao que, restaurando a volumetria original do
edificio, cria um novo marco simbdlico urbano, que passa a representar Berlim em escala
internacional.

No restante da edificacdo, o vidro também comparece como material determinante da nova
imagem do Parlamento, como as novas janelas em vidro refletivo nas pesadas fachadas de
pedra. Para Wise, a intervencao realizada por Foster no Reichstag foi considerada “a renovacao
da mais proeminente peca de arquitetura politica do pais”, dado que ele “limpou o Reichstag
de Wallot para modernizar o local em sua estética maquinista high-tech. Cobertura translucida,
elevadores de vidro e janelas ampliadas trardo a maxima iluminagdo possivel ao pesado edificio
de pedras como parte do seu esforco de tornar ‘a democracia visivel”. (WISE, 1998, p. 126-127,
traducdo do autor)

Figura 24: Reichstag em Berlim apds a execugdo da intervencgdo projetada por Norman Foster: detalhe da cupula.

Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2004.

4.2. Intervengdes pontuais: acessos e coberturas

Em determinadas intervengdes arquitetonicas, o vidro, utilizado de forma pontual, é capaz de,
pelo contraste com a preexisténcia, destacar adequadamente a intervengdo contemporanea, E
oque ocorre, por exemplo, em projetos em que trechos relativamente pequenos das fachadas
de edificios massivos sdo demolidos para dar lugar a um novo ingresso, especialmente quando
se tratam de edificios publicos ou de acesso livre. Nestes casos, o trecho demolido da fachada é
substituido por painéis de aco e vidro que repetem a modula¢do e o ritmo da fachada
preexistente. E o que ocorre, por exemplo, no projeto de Paul Chemetov e Borja Huidobro para
a Grande Galeria da Evolucdo, implantada entre 1987 e 1994 no Museu Nacional de Historia
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Natural, em Paris. Os arquitetos eliminaram um pequeno trecho da fachada do edificio original,
inaugurado em 1889, e o substituiram por um grande painel de vidro, visando marcar o acesso
a0 NOVO espago expositivo.

Figura 25: Acesso principal da Grande Galeria da Evolugdo no Museu Nacional de Histéria Natural de Paris.
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Fonte: Foto realizada pelo autor, abr 011.

Intervengdes analogas foram realizadas no Centro de Arquitetura Alema (1994-96), em Berlim,
em que se mostrou necessario distinguir, na gigantesca fachada uniforme da antiga fabrica de
maquinas Stock (1903), o novo acesso principal; e no projeto de ampliacdo do MACRO —
Museu de Arte Contemporanea de Roma, elaborado por Odile Decq e Benoit Cornette (2001-
2010), no qual previu-se a criagdo de uma nova entrada na esquina, em substituicdo ao
ingresso atual, que corresponde ao acesso original da fabrica. Para marcar este novo ingresso,
Decq propo6s a demolicdo de um pequeno trecho da caixa muraria do edificio, em ambas as
fachadas da esquina, e desenha uma grande caixa de vidro suspensa sobre o novo acesso, que
além de marca-lo visualmente, abriga o restaurante do museu. Pela sua escala, porém, a
intervencao de Decq e Cornette termina por criar uma ruptura radical na unidade da antiga
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cervejaria Peroni — curiosamente, projetada, em 1912, por Gustavo Giovannoni, um dos
maiores nomes do restauro italiano.

Voltando aos exemplos de adequado — por parcimonioso — emprego do vidro em intervencdes
em edificios preexistentes, existem os casos em que, visando ampliar a area util do edificio, sao
construidas coberturas translicidas sobre espacos abertos internos, tais como patios e
claustros. Diferentemente das anteriores, porém, estas interven¢des se constituem em
“operacdes enddgenas”, que ndao modificam a imagem externa da edificacdo, como bem
observou Francisco de Gracia (1992, p. 209, traducdo do autor).

O exemplo de maior repercussdo nesta categoria é, certamente, o projeto de Norman Foster
para o Grande Patio do British Museum, em Londres (1994-2000), no qual o arquiteto britanico
fechou o pétio interno do edificio, marcado pelo volume cilindrico da Sala de Leitura, com uma
cobertura em estrutura de aco e vidro. A cobertura ampliou a drea do museu acessivel aos
visitantes em 50% e criou, a época, o maior espago publico coberto da Europa, tornando-se
imediatamente uma referéncia internacional. E curioso observar, contudo, que a ideia de
fechar o pétio interno do British Museum com uma cobertura de vidro data de 1852, quando,
logo apds a inauguragdo do museu e antes mesmo da criacdo da sala de leitura existente no
patio, Sir Charles Barry, inspirado no Palacio de Cristal, apresentou um estudo com este
objetivo.

O sucesso da cobertura do Grande Patio do British Museum levou Foster a desenvolver, nos
anos seguintes, diversos encargos que contemplaram a criacdo de coberturas em vidro em
patios de edificios histéricos, tais como os projetos para a Tesouraria Real (1996-2002),
também em Londres, e para o Smithsonian Institution, em Washington D.C. (2004-2007). Neste
ultimo, a cobertura ondulada de ago e vidro fecha o imenso patio central deste edificio que é
uma das mais antigas constru¢des da capital norte-americana.

Projetos de renovagdo ou adaptagdo de edificios histéricos que envolvem a cobertura de patios
internos ndo sdo, contudo, exclusividade de Foster, como demonstram a conversdao do Quartel
Roger de Lldria, em Barcelona, em sede de alguns departamentos da Universitat Pompeu Fabra
(1992-2001), desenhada pelo escritério cataldio MBM Arquitectes (Josep Martorell, Oriol
Bohigas e David Mackay); a renovagdo da sede da Prefeitura de Innsbruck (Dominique Perrault,
1996-2002); a adaptacdo da antiga cervejaria Peroni em MACRO, em Roma (1996-99), que
precede a comentada intervencdo realizada por Decq e Cornette; a ja citada intervencdo de
I.M. Pei no Museu Histérico Alemao; ou, no Brasil, a intervencdo realizada por Paulo Mendes
da Rocha na Pinacoteca de Sao Paulo (1993-98).
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Figura 26: Museu Histérico Alem&o em Berlim, apds a execugdo da cobertura do patio desenhada pelo arquiteto I.M. Pei.
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Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2004.

Figura 27: Pinacoteca de S3o Paulo em S&o Paulo, apds a execugdo das coberturas dos pétios desenhadas pelo arquiteto Paulo
Mendes da Rocha.

Fonte: Foto realizada pelo autor, set 2006.

4.3. RelagGes de matéria, tempo e espaco: o vidro na arquitetura brasileira recente

Em alguns casos, o vidro pode ser o Unico material capaz ndo sé de restituir o valor de uso a
edificios arruinados sem que percam seu carater simbdlico de residuo mas também de agregar
valor arquitet6nico a essa estrutura, através da produgdao de uma arquitetura hibrida, como nos
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casos do Colégio Caraca, em Santa Barbara, Minas Gerais, do Parque das Ruinas, no Rio de
Janeiro, e da Capela de Nossa Senhora da Concei¢3o, em Recife®.

Fundado em 1820 pelos padres portugueses da Congregacao da Missdo, o Colégio Caraca
funcionou como um seminario e colégio interno, pelo qual passaram mais de 10.000 alunos,
dentre os quais inUmeros politicos e cinco presidentes da republica, até ser destruido por um
incéndio, em 1968. No projeto de restauracdo e adaptacdo em centro cultural do antigo
Colégio Caraca, executado entre 1986 e 1989, os arquitetos Rodrigo Meniconi e Edwiges Leal
preservam as alvenarias arruinadas e as complementam e suturam usando exclusivamente
materiais contemporaneos. Uma nova estrutura em concreto é erguida dentro das ruinas e o
fechamento do volume do edificio é realizado com um gigantesco pano de vidro. Segundo
Edwiges Leal,

A simples consolidagdo das paredes remanescentes e a preservagdo dos seus valores documentais e artisticos
ndo eram suficientes para a revitalizacdo das ruinas do Caraga. Optou-se por inserir na estrutura perdida um
organismo novo, apto a abrigar atividades que reatualizem os valores do velho colégio. (LEAL, 1992, p. 46).

O projeto do Parque das Ruinas (1995-97) consistia na adaptacdo em espaco cultural das ruinas
da casa construida no final do século XIX por Joaquim Murtinho, no bairro de Santa Teresa, no
Rio de Janeiro, que, na primeira metade do século XX, foi residéncia da sua sobrinha, a
agitadora cultural e mecenas das artes Laurinda dos Santos Lobo. Os arquitetos Ernani Freire e
Sénia Lopes, autores do projeto de 1995, optam por tratar a ruina como tal, e assim as paredes
remanescentes da casa sdo consolidadas e transformadas em um grande foyer. De modo a
reconstituir a volumetria original do edificio, alguns trechos faltantes da alvenaria sdo
“reconstruidos” usando-se estrutura de aco e fechamento em vidro. Visando tirar partido das
belas vistas que a casa possui da cidade, os arquitetos criam um percurso formado por escada e
passarelas metdlicos que possibilitam novas visuais da paisagem carioca e levam ao mirante
localizado no topo das ruinas — também executado em ago e vidro —, bem como ao subsolo,
onde sdo abrigados os diversos espacos previstos no programa, como o auditdrio, a sala de
exposicOes tempordrias, a cafeteria, a administracdo e os sanitarios. Segundo os autores do
projeto,
O conceito da intervengdo buscou tratar a ruina tal como ela estava, sem pretender recuperar ou restaurar sua
arquitetura original. Procurou-se, na medida das possibilidades, preservar o clima, a atmosfera, o mistério,
enfim, ndo espantar os fantasmas. No projeto, tratamos a obra com um grande foyer, um lugar de passagem,
com escadas e passarelas metalicas de onde, em cada vao, o usuario pudesse descobrir um novo quadro com
imagens do Rio. Somente alguns vaos foram fechados, e apenas com vidro para que ndo houvesse alteragdo na

luz existente. Pelo mesmo motivo, a volumetria da cobertura foi recuperada com estrutura de ago e vidro.
(FREIRE & LOPES, 1998, p. 84)

No Colégio Caraga e no Parque das Ruinas, o vidro, em seu contraste material e temporal com
as antigas alvenarias de tijolo e pedra, tem o papel de recompor a volumetria original das
edificaces mantendo seu carater de ruina, de fragmento, de residuo arquiteténico, ao mesmo
tempo em que reabilita funcionalmente o edificio. No caso do projeto da Capela de Nossa
Senhora da Imaculada Concei¢do (2004-2006), de autoria de Paulo Mendes da Rocha e
Eduardo Colonelli, o vidro possui outro papel, totalmente distinto porém igualmente
importante.

6 Uma analise preliminar destes trés projetos foi realizada pelo autor em 2008 (ANDRADE JUNIOR, 2008).
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Figuras 28 e 29: Colégio Caraga em Santa Bérbara, Minas Gerais.
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Fonte: Foto realizada pelo autor, fev 2010.
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A Capela de Nossa Senhora da Conceicdo, localizada no terreno das oficinas do artista plastico
Francisco Brennand, no Recife, nasce da apropriacdo das ruinas de um casardo do século XIX:
quatro paredes de pedra, envolvidas por trechos incompletos de arcadas construidas com
blocos ceramicos. Estes elementos remanescentes foram restaurados, com a retirada de
camadas de massa e outros revestimentos e, no caso das paredes de pedra, com a recuperag¢ao
das alturas totais dos seus vdos de janelas e portas; as arcadas foram consolidadas e sutilmente
complementadas em certos pontos, preservando, porém, o seu aspecto de incompletude.

A nova cobertura do edificio é uma laje plana em concreto protendido, cuja projecdo
corresponde exatamente aos limites das velhas paredes de pedra, mas que ndo as toca jamais,
deixando uma ténue fresta em todo o perimetro da edificacdo. A laje de concreto aparente
possui apenas dois pontos de apoio: dois robustos pilares de sessdo circular, localizados no eixo
longitudinal da capela, proximos as duas extremidades. Os dois pilares organizam o espaco
interno da capela: em torno de um deles se localizam o altar, o pulpito e o acesso a sacristia,
enquanto o outro serve de suporte a um mezanino, também em concreto aparente, que
funciona como o coro da capela e que estd localizado sobre o atrio de acesso. A aparéncia
exterior da capela é definida pelo conjunto de ruinas restauradas e consolidadas e pela nova
laje em concreto aparente.

E quanto ao vidro? O vidro aparece neste projeto no interior do edificio, delimitando o espaco
da capela propriamente dita: no interior da dupla caixa muraria correspondente as ruinas
consolidadas, os arquitetos criaram uma terceira “pele”, formada por painéis de vidro
transparente instalados desalinhadamente e recuados aproximadamente 80 centimetros das
paredes preexistentes.

Figura 31: Vista externa da Capela de Nossa Senhora da Imaculada Conceigdo em Recife.

Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2008.
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Fonte: Foto realizada pelo autor, out 2008.

Distintamente do Parque das Ruinas e do Colégio Caraga, na Capela de Nossa Senhora da
Conceigdo os novos elementos em vidro sequer sdo percebidos externamente. Entretanto, nao
sdo as grossas paredes de tijolos, mas sim os painéis verticais de vidro — quase imateriais
devido a sua transparéncia — que estabelecem, para os usuarios da capela, os limites entre o
interior e o exterior da edificagdo e que, em ultima instancia, delimitam o espago do sagrado.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

A utilizacdo do vidro em intervengbes arquitetdnicas realizadas em edifica¢des e sitios de valor
cultural quase sempre nasce do objetivo de estabelecer um contraste entre antigo e novo,
pesado e leve, opaco e transparente. Como vimos, esse contraste pode, em casos extremos,
subverter a percepc¢do do patriménio que, em principio, deveria ser preservada, na medida em
que o vidro, pelas suas caracteristicas singulares, acaba assumindo o papel de figura, relegando
ao edificio ou sitio patrimonial a mera fungao de fundo.

Se, como vimos, as construcées em vidro, desde o século XIX, podem ser entendidas como
“vitrines [...] pensadas para deslumbrar e seduzir” (FIERRO, 2003, p. 9), é preciso ter cuidado
para que essas intervengdes no patriménio ndo se transformem em meras espetacularizacoes e
demonstracGes de arroubos tecnoldgicos.
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Entretanto, em outras situagdes é justamente esse contraste entre a leveza e transparéncia do
vidro frente a massa e a opacidade da edificacdo ou conjunto arquiteténico preexistente que
permite que se estabeleca uma rica e interessante rela¢do entre o novo e o antigo, como vimos
nos exemplos dos novos acessos a edificios de uso publico. H3, ainda, os casos em que a
adocdo do vidro — ou de outro material igualmente leve e transltcido, como o policarbonato —
é, indiscutivelmente, a Unica solucdo capaz de resolver um determinado problema, como, por
exemplo, na cobertura de amplas areas abertas, como patios ou claustros, mantendo a
iluminagdo direta do sol.

Como vimos nos casos do Colégio Caraca e do Parque das Ruinas, no caso especifico das
intervengGes em ruinas, o vidro, pelo seu contraste material e temporal com as antigas
alvenarias de tijolo e pedra e pela prépria tendéncia a desmaterializagdo em termos visuais,
tem sido usado de forma inteligente como forma de recompor a volumetria original do edificio
e de proteger o espaco interno das edificagbes das intempéries, garantindo novamente seu
uso, porém mantendo, de certo modo, seu carater de ruina, de fragmento, de residuo
arquitetonico.

O resultado, nos dois exemplos citados, sdo arquiteturas hibridas, de grande valor
arquitetonico. No contraste entre natureza e artefato humano, na coexisténcia entre materiais
tradicionais e alta tecnologia frente a passagem do tempo, na tensdo entre distintos tempos e
matérias é onde habitam esses projetos.
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