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DO ESPACO INTERNO A AVENTURA:
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RESUMO

No final da década de 1950, a arquiteta Lina Bo Bardi e o arquiteto Bruno Zevi estabeleceram um
debate sobre a questdo espacial na arquitetura € no urbanismo. Em 1947, Zevi, em resposta a
historiografia moderna da época, publicou seu livro Saber ver a arquitetura no qual procurou
estabelecer condicdes elementares para a critica da arquitetura fundamentada na questado espacial e
no seu conceito de espacgo interno. Posteriormente, em 1957, a arquiteta elaborou uma resposta
critica a seu colega italiano em sua tese sobre teoria da arquitetura e em outras conferéncias
proferidas nos anos seguintes em Salvador e Sao Paulo. Influenciada por Zevi, Lina Bo Bardi
desenvolveu sua versado do que seriam os elementos fundamentais da arquitetura e os sintetizou no
termo “aventura”, em contraponto a essa nogéo do “espacgo interno”. Inspirada pelo seu contato com
as artes dramaticas no Brasil, ela altera a nogéo de interior ao considerar a agdo humana criativa um
fator determinante da produg¢do do espacgo arquitetdnico. A compreensao deste espaco a partir da
nocao de interior, atrelada a cidade, resulta em estratégias de projetos nas quais Lina Bo Bardi
privilegia uma sintese interior em detrimento de uma sintese da envoltdria do edificio. Observadas a
partir deste ponto de vista, suas obras adquirem outra camada de sentido em que o MASP aparece
como ponto de inflexdo. O debate em questdo tinha como pano de fundo a revisdo do movimento
moderno no pés-guerra e coincidia com o momento maximo da arquitetura moderna brasileira durante
a construcdo de Brasilia. A questao espacial surge como alternativa critica as tendéncias formalistas e
ideoldgicas inerentes a historiografia moderna. O trabalho a seguir apresenta resultados parciais da
pesquisa de mestrado intitulada “MASP e a Cidade”, em desenvolvimento na FAU USP desde 2014 e
com orientacao do Prof. Dr. Luiz Recaman.
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PAPER TITLE
ABSTRACT

During the 50’, the the architects Lina Bo Bardi and Bruno Zevi established an intense debate about
the question of space in the architecture and urbanism. Bruno Zevi, in opposition to the modern
historiography of the peorid, published his Architecture as Space in 1947 and tried to settle the
elementary conditions for an architectural criticism based on the question of space and in his concept
of Interior Space. Lina Bo Bardi elaborated a critial response in her thesis about architectural theory in
1957 and in some conferences that she present in the following years in Sdo Paulo and Salvador.
Cleared influenced by Zevi, Lina Bo Bardi developed her own version which would be the elementary
fundaments of the architecture, inventing the term “adventure” to sintetize her ideas. She turned the
concept of interior space into a more complex idea, inspired by performing arts in Brasil. In this way
she had considered criative human actions as a factor that produces an architectural space.The
background panorama was the revison of the modern moviment, which met with the glorious peorid of
the brasilian modern architecture and Brasilia’ construction. The spacial question apeared as a critial
alternative for the formalism and ideolodical tendencies of the modern historiography, brodenring
horizons for new comprensions about the relation betwen architecture and the city. In this paper is
presented the partial results of the master degree thesis, titted MASP and the City, in developtment at
FAU USP since 2014 with the supervision of the PhD. Luiz Recaman.
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1. DO ESPAGO INTERNO A AVENTURA: TEORIA E CRITICA
ESPACIAL ENTRE LINA BO BARDI E BRUNO ZEVI

1.1 INTRODUCAO

Lina Bo Bardi escreveu e publicou uma variedade de textos ao longo de sua atividade
profissional, principalmente em veiculos de imprensa. Sdo0 mais raros, no entanto, os
momentos em que se dedicou a atividade académica, tanto no que se refere a producéo de
textos eruditos quanto a pratica de ensino. Entre 1957 e 1959, periodo que coincide com a
elaboragdo dos primeiros desenhos para o MASP, dedicou-se especialmente ao concurso
para a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo — FAUUSP e
as aulas na Universidade da Bahia — UFBA.

A partir da elaboracdo de sua tese para a FAUUSP, a arquiteta apresentou, nos anos
seguintes, algumas conferéncias nas quais procurou avancar em temas levantados naquele
trabalho. Uma referéncia em especial é recorrente e condiciona as questdes abordadas nas
conferéncias posteriores: O livro Sapere vedere [l'architettura, do arquiteto italiano Bruno
Zevi, publicado em 1948. (ZEVI, 2002)

Lina e Zevi se aproximaram pouco antes da arquiteta vir para o Brasil, entre 1945 e 1947, e
posteriormente passam a trocar correspondéncia. Em 1974, em uma carta para Zevi, Lina
reafirma sua opinido sobre a importancia de seu livro e, deste modo, demonstra a
persisténcia destas questdes ao longo de sua vida profissional. (ZEULER, 2007, p.9)

Este artigo procura seguir a trilha do termo “Espacgo Interno”, presente na producao
intelectual de Lina Bo Bardi naquele momento, desde a sua tese de 1957 até uma série de
conferéncias proferidas em Salvador e Sdo Paulo nos anos seguintes. Esse conceito
estruturou o argumento central no livro de Bruno Zevi e é justamente o termo a partir do qual
Lina Bo Bardi apresentou suas criticas, revisdes e aproximagdes que resultaram no termo
“aventura”. Neste percurso, foi possivel perceber uma recorrente referéncia ao livro
Architecture of Humanism, de Geofrey Scott, de 1914, que ja havia aparecido no contexto
brasileiro em textos do critico Mario Pedrosa, no inicio da década de 1950. (PEDROSA,
2015).

Por fim, a ideia de um sentido a partir dos “espacgos internos”, como preconizado por Zevi
(2002) e reconsiderado por Lina Bo Bardi, em detrimento do reconhecimento da arquitetura
a partir das envoltérias exteriores, langa instrumentos para uma compreensao da obra
construida da arquiteta a partir de critérios eminentemente arquitetdnicos e seus significados

abrangentes.
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1.2 PROBLEMAS DA ARQUITETURA

Em setembro 1957, Lina Bo Bardi concluiu sua tese Contribuicdo propedéutica para o
ensino da teoria da arquitetura para concorrer a cadeira de Teoria da Arquitetura na
FAUUSP.

O trabalho foi dividido em dois capitulos principais, precedidos de um breve prefacio e é
farto em ilustragdes. O “Capitulo I: Problemas de teoria da Arquitetura” percorre tratados
classicos da disciplina e esboga seus fundamentos gerais, explicitados nas seguintes
relagdes: “Natureza e Arquitetura”; “A medida humana”; “Arquitetura e Ciéncia”; e “Materiais
e Arquitetura”. Dai em diante, passa a se referir ao “arquiteto” e ndo mais a disciplina, em
sua relagdo com a sociedade e com os comitentes. Por fim, retoma a disciplina no item
conclusivo desta primeira parte, “O Romantismo e a Arquitetura”, no qual aborda problemas

tedricos:

Um dos problemas que [...] exprime o aspecto inquieto da arquitetura contemporanea,
[...] é sem duvida constituido pelas ideias e experiéncias roméanticas. [...] ...
romantismo, entendido sobretudo, [...] como o anseio indeterminado, a insatisfacao e,
por isso mesmo, a polémica contra todas as regras fixas e definitivas; inicio neste

sentido, da consciéncia historicista contemporédnea. (BARDI, L., 2002, p. 35).

Lina enfatizou exclusivamente vertentes anglo-saxdnicas, especialmente do ponto de vista
americano, que partem de Ruskin chegando até Wright. Ela incluiu trechos de Ralph Waldo
Emerson (1803-1882), nos quais o escritor norte-americano faz consideragdes sobre a
arquitetura e os vinculos que os Estados Unidos procuraram estabelecer entre natureza e
cultura nacional durante o século XIX. Lina percorreu uma narrativa histérica diferente dos
problemas colocados pela arquitetura moderna brasileira e sintetizou as questdes tedricas
confrontando os dilemas roméanticos e modernos, com seus respectivos limites, para apontar

vulnerabilidades conceituais a serem esclarecidas:

Em nosso entender a maneira mais correta de se encarar a arquitetura consiste
precisamente em ndo reduzi-la a um ambito circunscrito e particular, mas antes
considera-la como parte de um conjunto mais vasto, ou seja, como simples elemento
do urbanismo e mesmo de uma vasta geografia. Os modernos opbem uma certa
resisténcia a essa concepgdo, influidos talvez pelo velho habito de subdividir e
especializar as partes do mundo, das coisas e dos pensamentos. Os Romanticos, pelo
contrario, entenderam a arquitetura num sentido césmico, embora na pratica tivessem
fragmentado sua propria ideia, ao atingir exclusivamente as memorias do passado
entendido, muita vez, de maneira abstrata, deixando crescer a hera sobre as ruinas e

tentando refazer o mistico gético pitoresco, dando lugar aquele periodo apds o qual o
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industrialismo e o maquinismo haveriam de esbogar os caminhos racionais de novas

ideias, que talvez acabem por nos oferecer um estilo. (BARDI, L., 2002, p.37)

A sua “ideia da Arquitetura em sentido espacial’ pretende transpor esses impasses, 0 que a
levou a uma nog¢ao peculiar de urbanismo, consideradas as ideac¢des urbanisticas brasileiras

e seu climax no projeto da Capital Federal:

A ideia da Arquitetura em sentido espacial pode ser dada, ndo por uma Unica
arquitetura enquanto tal, mas por um conjunto, isto é, pelo urbanismo. E por isso que

dedicamos um capitulo a algumas interpretagdes romanticas. (BARDI, L., 2002, p.35)

Essa definicdo aparece em uma legenda de duas imagens que acompanham o texto, e que
antecedem o capitulo Il, no qual desenvolveu as nocbes de espago e espacgo interno. A
primeira das imagens mostra a gravura do fronstispicio do livro An apology for the Present
Revival of Christian Architecture, de 1843, do arquiteto inglés Augustus Pugin (1812-1852),
reproduzida no livro The Gothic Revival, an essay in the history of taste, de 1928, do
historiador da arte inglés Kenneth Cark (1903-1983). A imagem mostra uma paisagem
urbana, tomada por inUmeros edificios que se assemelham a igrejas em estilo gético, com

suas torres de base quadrada e topo pontiagudo.

A outra imagem é uma fotografia de autoria da propria Lina, que mostra uma visao do lado
Oeste de Nova York, capturada através do alambrado e desde o reservatério de aguas da
cidade. Nela se destacam duas torres pontiagudas que se sobrepdem ao skyline de
Manhattan. A arquitetura americana, de Wright aos arranha-céus, e o romantismo, ainda que
imprecisamente aludido, aparecem como referéncia, em certa sintonia com a renovagao do
debate da arquitetura paulista do periodo, como em discussdes de Vilanova Artigas e de
Flavio Motta, sobre o papel da tradicdo das artes e oficios na arquitetura e na

industrializagdo brasileira . '

No capitulo seguinte, “Capitulo Il: Problemas de Método”, Lina procurou formular seus
préprios procedimentos metodoldgicos a serem considerados em sua pratica didatica. Avalia
que “A tarefa do professor deveria ser a de despertar a consciéncia critica, dando ao
estudante o sentido da continuidade da histéria, ndo como elegancia cultural, mas como
fonte viva de contribuigbes reais.” (BARDI, L., 2002, p.39). Sua fundamentagao, a partir
dessa “consciéncia critica” dirigida pela nogdo de continuidade histérica, foi detalhada no
item “A Teoria do Espaco Interno”, que constitui o nucleo dos fundamentos da tese, em que

suas fontes e especulacdes criticas foram explicitadas.

1. Além de assitente no MASP e colaborador na Revista Habitat durante a década de 1950, Flavio Motta também apresentara,
em 1957, sua tese para o concurso de catedra na FAU/USP com o titulo Contribuigdo ao estudo do art nouveau no Brasil.
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Figura 1: O Romaiso a Arquitetra. magem
97. Fonte: BARDI, L., 2002, p.35.

Figura 2: O Romantismo e a Arquitetura. Imagem
98. Fonte: BARDI, L., 2002, p.35.

A ideia da Arquitetura em sentido espacial pode ser dada, ndo por uma Unica arquitetura enquanto tal, mas por um conjunto,
isto &, pelo urbanismo. E por isso que dedicamos um capitulo a algumas interpretagdes romanticas.”

“Legenda imagem: 97 A Arquitetura como ’lasca’. (The present revival of Christian Architecture, from Pugin’s Apology in The
Gothic Revival, an essay in the history of taste, by Keneth Clark. London, 1928; em correspondéncia ao frontispicio.)”

“Legenda imagem 98: Panorama do lado Oeste de New York visto do reservatdrio de agua da cidade.” (BARDI, L., 2002, p.35)
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A perspectiva do espago e mais especificamente o “espago interno” abria caminho para

novas possibilidades metodoldgicas:

A definicdo de Arquitetura mais aceita e, diriamos, mais em voga, hoje, como base de
uma ‘teoria’ é a do ‘espago interno’, que provém daquela mais genérica, de

‘organizagéo de espago’.”

A pura e simples teoria do “espago interno” pode gerar, nas mentes menos
experientes, mais desprovidas de senso critico e pouco a par dos precedentes, uma
certa confusdo. A primeira distingdo a ser feita é que “espaco interno” é uma
expressdo que pode referir-se a espacos, tipos e funcgbes diversas, desde o “espaco
aulico” do monumento arquiteténico — como o foi, por exemplo, a catedral gética — até

a casa operaria (casa “minima”). (BARDI, L., 2002, p.42)

Essa nogao de espaco interno permite estabelecer uma critica capaz de contemplar a
arquitetura moderna e seu paradigma industrial, com seus grandes edificios, a cidade e a
habitacdo seriada - e a insercdo dessa producdo moderna na histéria da arquitetura,

enfatizando suas continuidades.

Lina concorda com a “definicdo mais aceita’” de que o “espaco interno” corresponde ao
primordial da arquitetura, mas questiona a validade do sentido inverso da afirmagao, ou

seja, que o espaco arquitetdnico se restrinja ao espago interno:

[...] — tal espaco esta em funcdo do homem, o qual, sendo quem constrbe (sic) a
“arquitetura” para depois nela morar, nela se move, como protagonista daquilo que
criou e, movendo-se dentro dela e, ao sair dela, fora, continua sua “aventura
arquitetébnica” ao passar, por exemplo, sobre uma ponte, ndo mais la dentro, mas aqui
fora. (BARDI, L., 2002, p. 42)

A condigao de interioridade inclui a presenga do homem como protagonista na realizagéo e
no usufruto das construgdes. O homem se torna a referéncia absoluta para se estabelecer a
nocao do espaco interior e a propria nogcao de interioridade se torna uma posi¢cao espacial

relativa. Essa condicdo é demonstrada através da nocao de espaco urbano:

Os espacos internos da Arquitetura sdo os espagos externos do urbanismo que, como
tivemos ocasido de observar, é por sua vez, Arquitetura. A definicdo de Arquitetura
poder-se-a encontrar, entdo, ndo somente na ideia de “espago interno”, mas
igualmente na circunsténcia “habitacional”, ou seja no fato de ser o homem o

constante protagonista “fisico” do que denominamos a “aventura arquitetdnica”. é uma

7
IV enanparq



aventura “util” ao homem, cessando de ser Arquitetura no momento em que deixa de
ser “util” (BARDI, L, 2002, p.42)

Apesar de evitar os critérios exclusivamente criticos, Lina procura apresentar uma definicao
que permita estender a nogao de arquitetura aos objetos, cadeiras, copos, folhas de papel e
embalagens. Todos guardam em si o vinculo, util, com o humano na constituigdo do espaco

interior.

A arquiteta considera a seguir algumas correntes intelectuais que se detiveram sobre a
questao espacial. A posi¢cao protagonista atribuida a dimensdo humana em suas referéncias,
indica sua adesao as reflexdes de Geoffrey Scott (1884-1929), escritor inglés e historiador
da arquitetura, e aos temas abordados em seu livro The Architecture of Humanism,
publicado em 1914. Scott foi aluno de Bernard Berenson (1865-1959) e teria aplicado a
critica de arquitetura o sistema da pura visibilidade, segundo a nota que aparece na propria
tese. Nao sao utilizados por Lina, no entanto, os procedimentos de categorizagéo estilistica
dos puro visibilistas, mas sim as relagdes estabelecidas pelo autor inglés entre os individuos
e os espacos arquitetdbnicos. Reyner Banhan (2003, p. 169) aponta que Scott foi um dos
primeiros historiadores de arquitetura a estabelecer uma critica a partir da nogdo do espago

e destaca a relevancia do autor para a critica moderna.

Na sequéncia sdo mencionadas, afinal, as consideragbes em relagdo a Bruno Zevi. Em
1948, ele havia publicado o livro Sapere vedere I'architettura em que propunha estabelecer
uma nova metodologia para a critica da disciplina. No capitulo “Espacgo, o protagonista da
arquitetura” define o “espaco interno” como categoria metodolégica exclusiva para

reconhecer e estabelecer critérios para a produgéo arquiteténica.

Zevi também menciona Scott em seu livro, inserido na corrente das interpretacoes
fisiopsicoldgicas da arquitetura. Esse autor inglés é retomado no capitulo em que Zevi se
refere as interpretagdes espaciais, que, ndo por acaso, sao priorizadas no livro. A critica que
Lina faz ao seu colega italiano sugerem uma diferencga entre as interpretagées que cada um

deles faz de Scott, cujo argumento € mais relevante para ela do que para Zevi:

Bruno Zevi define a arquitetura, como é sabido, por meio exclusivamente da
‘espacialidade’, criando assim uma perigosa série de ‘categorias’ que leva a distinguir
entre uma arquitetura dotada de ‘espacos internos’ e outra, ‘sem espacgos internos’.
Evidentemente, ndo é s6 o templo grego que ndo tem espagos internos, ou uma

ponte.”

[..]
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E légico que a Arquitetura ndo distingue por mero gosto das distingdes: e insistimos

em observar que seus valores provém do fator humano, ou seja, do uso.

[-]

Mas qual a diferenga entre “passar sobre uma ponte” e “dancar num saldo de baile”?
O homem é sempre o protagonista, e o espago interno ou externo, é secundario: o
“fato” arquitetébnico permanece em intima comunicagdo com o homem. " (BARDI, L.,
2002, p.45-46)

Como é possivel notar, o conceito do “espaco interno” é relevante para Lina, mas
secundario em comparacdo a apreensao de Bruno Zevi. Ela procurou deixar claro suas
ressalvas em relacdo aos argumentos de seu colega ao indicar que a arquitetura organica,
convicgdo maxima do autor italiano no momento em que escreveu o livro, aparece como

exemplo de experiéncia malsucedida:

Estamos insistindo sobre a interpretagdo espacial da arquitetura ndo so por estar ela
na moda, mas também porque a partir dela se redigem programas e se desenvolvem
atividades didaticas que julgamos perigosas, ha medida em que s&o parciais e
susceptiveis de desviarem as tendéncias criativas dos homens, [...], podem levar a
desvios do tipo da “Arquitetura orgénica”, corrente essa que foi difundida na Italia pelo
proprio Zevi o qual, seguidor de Wright, fundou uma associagcdo, em Roma, em 1945,

vendo-se obrigado a recusar seus resultados em 1952. (BARDI, L., 2002, p. 46)

A questdo se encaminha para uma conclusao a partir dos prés e contras apresentados. O
dilema se instaura entre a nogdo do espago como uma categoria fisica perceptiva, e uma
outra pratica e utilitaria. A concepcgao de Zevi considera uma dimensao que pode ser isolada
e avaliada em absoluto, ainda que apreendida em relagdo a padrbes generalizados da
condigdo humana, suas percepgdes e proporcdes corporais. A nogao de Lina condiciona o
espago — vazio e util — as agdes humanas, que o habita e, sobretudo, Ihe da utilidade e

sentido. Conclui Lina:

...a arquitetura deve se adaptar, ndo s6 a um costume social constituido pela moral
corrente mais generosa, mas até mesmo a moral em contraste e competicdo com
eventuais sistemas e ideias sociais em fase de esgotamento a vista do mudar dos
tempos; [...]. Para que esta arte, se torne um beneficio de todos e para todos, o ponto
de partida devera consistir em exprimir e interpretar aspiracbes e necessidades
materiais do proximo e ndo apenas sua mascara — especialmente das classes que,

por motivos histéricos, necessitam maior consideragdo. (BARDI, L., 2002, p.46)
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Figura 3: A Teroria do Espaco Interno. Imagem
113. Fonte: BARDI, L., 2002, p. 42

Figura 4: A Teroria do Espaco Interno. Imagem
114. Fonte: BARDI, L., 2002, p. 42

“Legenda da imagem 113: Michelangelo. Reconstrugdo do projeto da Igreja de S. Giovanni de’ Fiorentini. Roma.
Representagdo de volumes internos conforme uma gravura de Valerian Regnard (Strutture e Sequenze di Spazi de Luigi
Moretti, in revista Spazio, Roma, 1952, n.7; pag.9 e segs.). Esta representacdo de ‘espago interno’ (que se torna
paradoxalmente, no tipo de representacdo escolhido — a maquete - ‘espago externo’, por ndo ser penetravel) de um dos 5
projetos estudados pelo velho Michelangelo para a dita Igreja, pode exemplificar, digamos assim, a mania hiper-critica
contemporanea que, no sair do campo dos especialistas, penetrando no ambito vivo e atuante do ensino pode levar a
consequéncias graves, como, por exemplo, a inibicdo criadora e a fixacdo do estudante em esquema pré-concebidos e
definicdes pseudociéntificas, como (no artigo citado): "pressédo” e “carga energética”, do espago.”

“Legenda da imagem 114: ‘Espaco Interno’ ou ‘Espago Externo’? (Giedion, Space Time and Architecture, etc. Cambridge, 1956;
pag. 59).” (BARDI, L., 2002, pg.42)
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A tese encerra neste ponto as especulagdes mais significativas no que se refere a questao
do espaco. Lina termina de cumprir as exigéncias do concurso nas paginas seguintes,

definindo procedimentos e apresentando justificativas referentes a pratica didatica.

Em 1958, Lina foi convidada para proferir algumas aulas na recém-criada Faculdade de
Belas Artes da Universidade Federal da Bahia em Salvador. Neste ano, realizou
conferéncias que foram registradas em manuscritos, nunca publicados, em que organiza
seus argumentos. Trés delas foram apresentadas em Salvador e a segunda recebeu o titulo
de “A arquitetura e o espaco”’. Nesta conferéncia sao retomados trechos de suas teses
referentes ao “espaco interno”, sdo mencionados novamente os nomes de Scott e Zevi além

de outros argumentos que esclarecem suas consideragdes sobre a dimenséo util do espaco:

Dissemos que o carater peculiar da arquitetura é aquele “Gtil” que comprendia todos 0s
pontos de vista critico, “Util” ao homem, mas este “Util” ndo é mais aquele da
Vernustas, Firmitas, Utilitas Vitruviana, é um “Gtil” que se estende também ao espirito:
o belo, que da um prazer estético é “Util” ao espirito, e este “util” é um “util” que retne
todas as necessidades humanas. Este “Util” no campo arquitetbnico, € o Unico que
pode enquadrar e justificar a figura do arquiteto moderno, construtor de espagos
internos e urbanista, mas também humilde desenhista de mesas e cadeiras, pratos e
copos. (BARDI, L. 1958a, fl. 3)

O conceito “Util” se amplia na tentativa de encaixar as “necessidades do espirito”. Mesmo
sendo mais inespecifico ao acomodar uma dimensé&o sensivel, distingue-se de “funcional”. A
utilidade capaz de propiciar prazer estético desloca a nogao de necessidade, contida na

premissa funcional, para um ambito mais amplo e diversificado da acdo humana.

Em 1959, em outra conferéncia desta vez realizada no Museu de Arte Moderna em Séo
Paulo a convite da bailarina polonesa e professora na UFBA, Yanka Rudzka, Lina preparou

o texto “Danca e Arquitetura: Nota sobre Sintese das artes.”

O titulo estabeleceu um vinculo dissonante com a nogao de Sintese das Artes que circulava
naquele momento e que seria titulo do Congresso Internacional de Criticos de Arte
realizado, naquele mesmo ano, por Mario Pedrosa em Brasilia, Sao Paulo e Rio de Janeiro.
Com o nome “A Cidade Nova, Sintese das Artes” o congresso debateu a criagcao de Brasilia
e reuniu criticos e intelectuais de destaque internacional de varias partes do mundo,

inclusive Bruno Zevi.

Lina ndo fez mengado ao congresso na conferéncia, mas sua definicdo parece estabelecer
um contraponto em relagdo a nogao do termo priorizada por Pedrosa. Se por um lado, a

nocado sintese de Pedrosa compreendia Brasilia como o resultado da unificagcdo das
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variadas expressdes artisticas lideradas pela arquitetura e urbanismo, Lina atribuiu essa

capacidade de sintese as artes dramaticas.

By

Ao longo da década de 1950, Mario Pedrosa ja havia se dedicado a relagcdo entre a
arquitetura e o espago. Em 1952, publicou o texto “Espacgo e arquitetura” em que também
mencionou, com destaque, o mesmo livro de Geoffrey Scott. A partir de sua leitura,
reconheceu no espago interno, no vazio interior, um elemento essencial para o
entendimento da arquitetura. No entanto, seu interesse se voltava para as novas
possibilidades abertas pela arte e arquitetura moderna. Primeiro, chamou a atencao para
uma mudanga do “ideal pictérico da Renascenga” que “se limitava a nos fazer ver o espaco
em perspectiva linear”, em diregdo a uma nova énfase no movimento, que agora pode ter
“‘uma direcao ou mais de uma diregao” e que “da um ritmo novo ao edificio”. (PEDROSA,
2015, p.33). Na sequéncia, exprime a sensibilidade da arquitetura moderna com o exterior,
gragas a “sua estrutura esquelética e sua planta aberta”. Sua concepgao de espago adquire
um aspecto de substancia presente nas formas de expressao da escultura moderna. O
espaco arquitetébnico se alinha com uma ideia de vazio plastico que, ao contrario da
escultura, ganha um sentido pleno do ponto de vista da experiéncia. No que se refere ao
interior, no entanto, afirma categoricamente que “[o] ideal [da arquitetura moderna brasileira]
seria nao fazer distingdo entre os espacgos interiores e exteriores” (PEDROSA, 2015, p. 71)
e, por isso, o “problema do jardim” apareceria como estratégia necessaria para solucionar
tais questbes de “integracdo”. Segundo esse entendimento, prevalece em sua nocao de
“Sintese das Artes”, considerada para a nova capital, um sentido visual e plastico da

questao espacial.

Lina, por outro lado, considerava que sao as artes dramaticas aquelas que reunem “as artes
do tempo e do espago por meio do ‘movimento”, sendo que, “0 movimento € o corpo
humano”. Este, por sua vez, ndo seria um elemento neutro na definigdo do espago, mas
portador de formas de expressdo que se dirigem “a nossa presencia (sic) integral: aos

nossos, olhos, ouvidos e nossa capacidade de compreensdo.” (BARDI, L., 1959, fl. 2).

Para retomar o tema do espaco, Lina menciona a conferéncia do ano anterior, realizada em

Salvador:

Numa conferéncia sobre o Espaco Arquitetbnico, demonstramos a insuficiéncia da
definicdo de alguns criticos de arquitetura modernos que pretendem que a arquitetura
seja definida pelo simples fato que possui um ‘espacgo interno’ [...].Um templo, um
monumento, o Parthenon, ou uma igreja barroca existe em si por seu peso sua
estabilidade, suas proporgdées, volumes, espacos, mas até que o homem néo entra no

edificio, ndo sobe os degraus ndo possui o espago numa “avventura humana” (sic)
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que se desenvolve no tempo, a arquitetura ndo existe, é frio esquema.”(BARDI, L.,
1959, fl. 3)

Novamente o termo “aventura” aparece e desta vez ndo ha nenhuma mencéo ao sentido de
utilidade. A proximidade com que Lina tratou das questbes das artes dramaticas evidencia
que ela ja estava em contato com o diretor da Escola de Teatro da UFBA, Martim Gongalves,
com quem realizou, naquele ano, a exposicao Bahia no parque do Ibirapuera. O contato
com o teatro oferecera a Lina o ultimo ingrediente para sua peculiar concep¢ao espacial. A
acao é o componente essencial das artes dramaticas e, como atividade de criacao, é capaz

de assumir um papel essencial para a definicdo do espaco:

“O homem cria, com o seu movimento, com 0s seus sentimentos. Uma arquitetura é
criada, “inventada de novo” por cada homem que nela anda, percorrer um espaco,
subir uma escada, se debrugar sobre uma balaustra, levantar a cabeca para olhar,
abaixa-la para olhar, abrir e fechar a porta, sentar e se levantar é um tomar contato
intimo e ao mesmo tempo criar “formas” no espago, expressar sentimento, o ritual
primogénito do qual nasceu a danga, primeira expressdo daquilo que sera a Arte
Dramatica.”(BARDI, L., 1959, fl. 3)

A danca, como expressao artistica, tem em potencial a possibilidade de despertar no
homem moderno a capacidade de “saber perceber” e libertar seus movimentos confinados
em uma “triste routine”, nas palavras da arquiteta. O sujeito esta a todo o momento em

movimento e, portanto, ndo se trata de encarar a danca:

...como fazer a si mesmo, “profissional”, mas como “modo de ser”, capacidade de
pensar. Andar, subir uma escada, descer, olhar, virar a cabega, movimentar as maos,
tenho isto no “ambiente” que sera humanizado, mas tenho isso ndo como estetismo
(sic) estéril, mas como capacidade de controle, como expressao de felicidade, como
costume do olhar, desde o comego da vida, as coisas de por perto, nos detalhes, e
nao no grisalho das situagbes gerais que fogem das maos, e arrastou os homens nas
piores catastrofes.(BARDI, L., 1959, fl. 3)

E possivel constatar nestes esforgos intelectuais de Lina, que se tornariam mais raros a
partir dai, uma tentativa de exprimir uma condicdo essencial para a arquitetura, a qual acaba

sendo sintetizado no termo “aventura”:

Se fosse necessaria uma definicdo de arquitetura (...) seria talvez de “aventura” na

qual o homem é chamado a participar como ator, intimamente; a definir a néo

gratuidade da criagdo arquitetbnica, a sua absoluta aderéncia ao util, mas nem por
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isto menos ligada a parte do homem “ator”; e talvez esta pudesse ser, sempre que

fosse necessaria, uma definicao da arquitetura.” (BARDI, L, 1958b)

Se considerado o inicio da argumentacgao, ou seja, a tese para a FAUUSP, a “aventura” se
definiria em conflito com o “espaco interno” de Zevi. Nao chegaria a ser, no entanto, uma
adesdo ao que ele pretendia evitar, ou seja, a predominancia dos aspectos formais e
estéticos da envoltdria sobre os vazios. Pelo contrario, a discordancia estaria no termo que
qualifica o espago, ou seja, o interior. E o adjetivo interior que estabelece a preponderancia
do conceito de vazio, enquanto que a “aventura” se volta para a acdo, ou melhor, a
interacdo, através do util. Ndo compete a arquitetura a agdo, mas é a partir de um conjunto
de acbes que se constitui 0 espaco, que condiciona, por sua vez, a arquitetura e vice-versa.
Nestes termos as nogdes de “arquitetura” e “aventura” se relacionam de maneira estreita e
elaborada a partir de relagdes, agbes, conjuntos de praticas consolidadas e performances

corporais, que sao tanto condicionantes quanto condicionadas pela arquitetura.

Levando em conta as motivagdes originais de Zevi, que pretendiam estabelecer uma critica
para a arquitetura a partir do que ela teria de essencial, podemos tracar em paralelo o
desenvolvimento do argumento divergente de Lina, a "aventura". Resta, entdo, avaliar o

potencial critico desse conceito para compreensao de sua propria obra construida.

1.3 ESPACO, CRITICAE PROJETO

Na definicao de “espaco interno” de Bruno Zevi, o vazio interior dos edificios e das cidades,
expressam a condigdo essencial da arquitetura e, portanto, exprimem valores primordiais

para a critica da disciplina.

Conforme sua descrigdo, o espacgo interno tende a uma acepg¢ao volumétrica de vazio. O
essencial é a capacidade de estabelecer os limites que o definem. Ele sé pode ser
reconhecido pelos homens que o apreendem através da percepgdo, dos sentidos, das

emocgdes e, portanto, ndo prescinde totalmente da agao humana de penetra-lo e percorré-lo.

Nao seriam nem as paredes, nem as estruturas, nem qualquer outro componente fisico dos
edificios em si os verdadeiros elementos que distinguiiam a arquitetura, mas
primordialmente esse vazio resultante e penetravel, a capacidade de exprimi-lo através
desta materialidade. O adjetivo “interior” permite a Zevi tanto distinguir a arquitetura da

escultura, quanto atribuir distingdo entre realizagdes legitimas e ilegitimas da disciplina.

Ele n&o considerou, por exemplo, que as pontes deveriam ser entendidas como realizagdes

essencialmente arquitetbnicas ja que ndo possuem espacgos internos. Lina, no entanto,
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discordava dessa categorizagdo veemente e argumenta que as pontes ndo sdo concebidas
meramente como objetos plasticos ou técnicos, mas feitas com a intencdo de serem

percorridas.

Lina passa a considerar o sentido de utilidade, o “Util”, como no¢do mais adequada para
substituir a nogao de “espaco interno” e o proximo dilema se da ao redor da questao dos
monumentos. Os marcos urbanos da cidade tradicional ndo sao considerados realizacoes
da arquitetura para o critico italiano, que atribui a escultura a precedéncia essencial nestas
obras. Seria dificil considerar os monumentos exatamente como “Uteis” e essa nogao

priorizada por Lina parece insuficiente neste caso.

Este debate sobre os monumentos conduz ambos para questdes acerca dos templos
gregos. Tanto Zevi quanto Lina reconheciam que os tempos gregos n&do possuiam
propriamente um espago interno, mas, Lina ao contrario de Zevi, considerava estas
construcdes expressdes evidentes da arquitetura. Como argumento, procurou estabelecer
um nexo logico, apesar de superficial, entre populagéo, sociedade e espago arquitetonico.
Sugeriu que os gregos, com pequenas populagdes reunidas em cidades-estados, nao
demandavam espacos interiores grandiloquentes. Ja para os romanos, 0s espagos internos
arquitetbnicos estariam adequados as dimensdes imensas de seu império. (BARDI, L.,
1958a, fl.4).

Para Bruno Zevi, no entanto, os monumentos seriam sobretudo contribui¢gdes escultdricas
para o urbanismo. Quando se refere aos interiores dos templos gregos chama a atencéo
para o fato de que, apesar de possuir um recinto interno, esse espaco “nunca foi pensado,
do ponto de vista criativo,[...]” (ZEVI, 2002, p.65). O intuito de Zevi era justamente afastar do
cerne da arquitetura o entendimento segundo o qual os edificios deveriam ser
compreendidos principalmente a partir de suas fachadas e envoltérias, de acordo com
critérios, segundo ele, pertinente apenas a pintura e a escultura e que levavam a equivocos
interpretativos no caso da arquitetura. Em relagdo a essa atitude resoluta, € necessario
considerar a ressonancia das varias correntes interpretativas tradicionais mencionadas em
seu livro, mas também o debate que naquele momento se dava a redor da difusdo do
movimento moderno no contexto internacional, como por exemplo, no caso do Estilo

Internacional.

Apesar de mencionarem a cidade e o urbanismo, nenhum deles se detém especificamente
na questio espacial urbana. No entanto, quando Lina afirma que os espacos internos da
arquitetura seriam “os espacgos externos do urbanismo” e que este seria, “por sua vez,
Arquitetura”, podemos deduzir que certos espagos urbanos podem ser considerados

espacgos internos. Considerados desse modo, interior e exterior exigem mutuamente a
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legibilidade das fronteiras que os definem, mas a condi¢do de interioridade depende dos

pontos de vista do observador e das agdes desempenhadas em cada um dos espacos.

Na conferéncia sobre danca e arquitetura, Lina enfatizou principalmente dois aspetos
espaciais a partir das artes dramaticas: primeiro a “comunicacdo intima”, ou seja, a
capacidade de se dirigir aos multiplos sentidos da experiéncia, a “presenga integral” do
homem. O segundo se refere ao potencial criador do gestos. A acdo humana nao é apenas
encarada com sintese de gestos comuns aos individuos e grupos, mas sugere uma
diferenga entre sujeitos e suas acdes, levando em consideragédo a capacidade de definirem

0s espacgos através de gestos que concorrem entre si.

Se o0s gestos humanos tém nas artes dramaticas sua prépria especificidade artistica, as
opgdes seriam: ou o “protagonismo do homem?”, como Lina afirma, escapa da arquitetura; ou
ele serve de parametro para toda expressao artistica, frustrando mais uma vez a busca pela
especificidade pretendida por Zevi. A sintese de uma possivel esséncia para a arquitetura
chega entdo a ideia aparentemente vaga de “aventura”. Porém, se o termo expressa uma
tentativa incerta e, portanto, frustrada de definir categoricamente uma forma correta de se
ver a arquitetura, o percurso intelectual que levou a ele revela uma evolugdo no que Lina

considera como sendo propriamente o espaco.

A termo “aventura” tem o potencial de reunir de maneira integrada varios aspectos do
espaco que, de outra forma, poderiam ser descritos ou considerados separadamente. A
palavra pressupde uma relagcdo com o espago que contempla: sensacdes; sentidos
narrativos, portanto, temporais; estimulos emocionais e praticos, podendo ou nio levar em
conta um objetivo ou uma fungdo; e, em alguma medida, uma experiéncia inesperada,

intensa ou surpreendente.

A “aventura” ndo estariam nem no “espaco interno” e tampouco na ideia vaga do
protagonismo do humano, mas nos modos como os “fatos arquiteténicos” condicionam as
relacbes e podem ser transformados pela interacdo entre o construido e o conjunto de
acdes e praticas sociais. Estas ultimas, entendidas socialmente e sobretudo como gestos
coletivos persistentes, adquirem através da duragao uma condicdo perene que também

qualifica o espago.

1.4 O ESPACO NA OBRA DE LINA BO BARDI

Em relacdo a obra de Lina, o periodo no qual se desenvolve o conceito de espaco
condensado no termo ‘aventura’ coincide com dois episodios significativos: sua passagem

pela cidade de Salvador e o inicio da construgdo do MASP. E possivel identificar uma
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mudanca radical em suas obras a partir deste momento e distinguir estratégias espaciais de
projeto em cada uma das fases. Deste modo, a Casa de Vidro seria o exemplar mais
evidente do periodo anterior e 0 SESC Pompeia a sintese mais consistente da fase

posterior.

Quando procedemos numa avaliagao da obra da arquiteta a partir de seus espacos internos,
sem contudo desconsiderar sua “aventura”, & possivel constatar que ha uma intengao
recorrente em delimitar, com certa énfase, os limites gerias do espaco interno. A volumetria
elementar da envoltéria se expressa de modo integral no ambiente interno, com solugées
que privilegiam o interior, no sentido da integridade. No que se refere a agdo e ao
movimento, os percursos nao sao rigorosamente definidos e nem mesmo 0s acessos

principais estdo comprometidos com pontos de vista unidirecionais.

No caso do MASP, o projeto foi sendo executado e sofreu mudangas ao longo dos anos de
1960 a ponto de nos permitir constatar que o resultado final reine estratégias conflitantes,
proprias de cada uma das fases mencionadas. Por uma lado, ele demonstra o resquicio da
forma elementar como partido de projeto sintetizado na forma exterior da caixa e com
inspiracao racionalista, como na Casa de Vidro. Este aspecto estava presente desde os
primeiros estudos que tomavam o Museu a Beira do Oceano como protétipo. A partir dele,
0s porticos sao rotacionados, a circulacao vertical sera deslocada para a lateral do volume
e, ja no final da construcdao que durou aproximadamente uma década, decide-se pela
envoltéria completamente transparente, ao invés de predominantemente opaca, como nas
versdes anteriores. As mudancas sao significativas em relacao a apreensao do edificio a
partir do seu interior. Primeiro, o vao sob a caixa se define como espago singular, ou seja,
nao é mero continuo de espago vazio urbano, mas define uma singularidade espacial na
cidade e, deste modo, podemos pensar na questdo do interior urbano, como mencionado
anteriormente. A simetria que organiza o aspecto exterior do edificio ndo é apreendida da
mesma forma a partir da orientacdo dos eixos da circulagao vertical no interior. No limiar
entre uma solugao improvisada, que procura corrigir uma proposta anterior em que a escada
estaria no centro do vao, e uma alternativa modesta, que tira a énfase deste elemento e
resolve a passagem dos dutos técnicos, a solugao final faz com que nao coincidam o eixo
de simetria transversal da forma exterior e os eixos de simetria longitudinal do interior,
definidos pelos acessos. Nos andares inferiores e no primeiro andar da caixa, delineiam-se
recintos e foyers que antecipam os acessos as salas principais. No segundo andar, na
pinacoteca principal, a solugao resulta, no entanto, no efeito arquitetdnico mais consistente.
Ao subir pela escada, ou sair pelo elevador, o visitante apreende a totalidade do recinto

desde a extremidade da caixa. Ndo a toa, essa foi a direcdo determinante na orientagdo dos
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cavaletes de vidro. A distribuicdo dos cavaletes em espagamentos regulares em uma
direcdo e irregulares na outra traduzem a ideia da “aventura” na medida em que se concebe
um movimento por parte dos visitantes que ndo é nem estrito e nem totalmente errante. A
integridade da caixa pode ser apreendida em sua totalidade, de uma vez, independe da
disposicao dos quadros nos cavaletes de vidro. O recinto explicita os limites da totalidade do
ambiente e define uma interioridade absoluta gragas a auséncia de elementos estruturais, a
correspondéncia entre teto, piso e vedagdes e a integridade da envoltéria de vidro. E
praticamente a mesma experiéncia do vao livre na avenida, mas com sentidos de interior e
exterior invertidos. A interioridade maxima se combina com a exterioridade maxima. S6 é

constante a fronteira que os divide.
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